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KLUC K UCEBNICI

Milan Rufus

Lev

Nikolajevic¢

¥ Tolstoj \
\ Co alebo kto je na obrdzku

- =

Mec v Nitre, 1996

kla¢ové slova Zakladom ucebnice su texty k téme, otazky a podnety’

Dalie Nase ulohy Podnety pre Uvahy Ukazky
otazky a ota?ky o tom, ako sa nam zliterarnych
pre nas pracovalo textov

Doplnujuce literarne texty na ilustraciu témy.

Systematicky vyklad latky...
... aj vysvetlenie hlavnych terminov.

Specialne prilohy

Dopliujice
avysvetlujuce Schéma k vykladu ldtky

obrdzky dopliiujici termin A
doplfiujici termin B 7 pojem

slovo a

Sty pol slovo b
- em -
doplfiujici termin C slovo ¢

Klicoveé slova

termin x

s

/

Nieco ndjdeme
na CD

slovo mm
'\ slovo nn

termin y

treti pojem

Cestou sa obcas stretneme s tymito bytostami
- vdimajme si ich.

"Vysvetlenie Specidlnych terminov



Toto je tvar Jasona. Toto je tvar Demetry.
Kto z nas vie, kto je Kto z nas vie, kto je
alebo bol Jason? alebo bola Demetra?

Co o nich hovori Wikipédia?

Este sa s nimi stretneme.






1. SVET KULTURY
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KDE ZIJEM? (KULTURNA TRADICIA)

kultarna
tradicia

historicky
pramen

12

Mumbai, India

Mumbai, India

Chceli by sme Zit na tychto miestach?

Kazdy z nas Zije v ur¢itom prostredi — medzi urcitymi [udmi, v urcitom
dome alebo byte, na urcitej ulici, v nejakej krajine (medzi kopcami, na rovi-
ne, pri rieke, pri lese, pri jazere, uprostred Uk, uprostred sidliska, pri tovarni
a pod.). Denne chodime okolo mnohych domov &i stromov, ktoré su pre nas
Uplne prirodzené, asto si ani neuvedomujeme, Ze tam su - lebo sme si na
ne zvykli a su pre nds Uplne samozrejmé.

Rozumieme viak vietkému, ¢o je pre nas samozrejmé? Vieme, kde sa to
vzalo, preco to vzniklo, pre¢o to ma dnesnu podobu?

To, ¢o je pre nas samozrejmé, nas aj neustale formuje. Vac¢sinou nevieme,
kde sa vzali nase zvyky, spdsoby spravania, sposoby obliekania, stolovania,
byvania, zivotny rytmus a mnoho dalsich sucasti kazdodenného Zivota. Tu-
sime, Ze sme ich ziskali vychovou, pozorovanim okolia, sledovanim médii,
hodnotenim kamaratoy, ¢itanim a vlastnymi skiisenostami.

To vsetko, ¢o sme si osvojili pre svoj kazdodenny zZivot a ani si neuvedomu-
jeme, ze by mohlo byt inak, sa zaklada na kulturnej tradicii. Skisme sa
pozriet na nasu vlastnu kultarnu tradiciu.

Az do buduceho tyzdna budeme hladat pramene k histdrii svojej obce,
svojho mesta, svojej mestskej Casti — na internetovej stranke obce/mesta,
v kniznici, na fare alebo kdekolvek inde.

Najdime vo svojom okoli ¢loveka, ktory nieco vie o histérii nasej obce i
nasho mesta a porozpravajme sa s nim.



Prinesieme na hodinu vsetko, ¢o sme zistili a prediskutujeme:
e preco boli jednotlivé udalosti ¢i postavy pre nasu obec dolezité,
e na zdklade ¢oho rozhodujeme, ¢i boli doleZité.

Nie vietky udalosti a postavy zanechali v nasej obci rovnaku stopu. Mo-
zeme medzi nimi najst:
e dolezZité postavy, ktoré ovplyvnili Zivot v obci/meste, alebo vyznamné
osobnosti, ktoré obec/mesto navstivili,
e dolezité historické udalosti, ktoré sa tu odohrali,
e miesta, na ktorych sa tieto udalosti odohravali, alebo kde tieto osob-
nosti zili.

Z tychto udajov je mozné vytvorit suvisly pribeh o niektorej udalosti ale-
bo o urc¢itom vyseku z dejin obce/mesta. Ked bude hotovy, pripomerime, ¢o
vieme o basnach, o povestiach, o rozpravkach, o detektivnych pribehoch
i o divadelnych hrach - vytvorime v skupinach rézne verzie tohto pribehu:
povest, detektivku, rozpravku, basen (pripadne epicku basen) a dramatiza-
ciu. Hotové diela mézeme predviest spoluziakom.

Aby sme nasu pracu zachovali, zapisme pribehy i basne, odfotografujme
dramatizaciu a zo vietkého vytvorme nastenku alebo velky plagat, ktory
bude v triede ukazovat vybrané alebo klt¢ové udalosti a postavy z histérie
nasej obce ¢i nasho mesta.

V3etko, ¢o sme doteraz nasli a spracovali, su podklady pre pochopenie
kulturnej tradicie obce, mesta. Tieto udalosti, ludia a miesta formovali nasu
kultirnu tradiciu a niektoré z nich si zasluzia, aby na nich obyvatelia ne-
zabudali.

Predstavme si, Ze by sme mali ludi vo svojom okoli presvedcit, aby na
nieco z toho, ¢o ste zistili, nezabudali. Rozdelime sa do skupin a pre kaz-
du skupinu si vyberieme jednu osobnost alebo udalost. Urcite najdeme
osobnosti, ¢o si zasluzia pamatnik, ktory by mal tieto osobnosti ¢i udalost
niekde v obci pripominat. Vytvorime jej pamatnik z papiera, karténu, mo-
duritu, plasteliny alebo z ¢ohokolvek, ¢o méame poruke.

Ako vyzeraju pamatniky?

Pamditnik
Ceskoslovenskej armddy
na Dukle

Mec v Nitre, 1996,
od Maridna Zilika,
pripominajuci
Rastislava

udalost
miesto

pribeh

pamatnik
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Pomnik Mdrie Terézie Pamditnik holokaustu v Berline od
od Jana Fadrusza Petra Eisenmana

v Bratislave,

znicenyr. 1921

PREZENTACIA?

Ked mame svoje pamatniky hotové, prediskutujeme si ich v triede.

e Najdeme argumenty pre vyber pamatnika - ¢o nas viedlo k tomu, ze
sme vytvorili prave taky pamatnik.

e Pomenujeme vychodiska nasho uvazovania.

e Zvazme akymi argumentmi by sme presveddili miestne zastupitel-
stvo, aby odhlasovalo finan¢né prostriedky na vytvorenie a umiest-
nenie nasho pamatnika.

REFLEXIA

Ako sme sa citili pri ziskavani udajov o obci? Co nas z novych in-
formdcii najviac potesilo? Sklamalo nds nieco z toho, ¢o sme sa o obci
dozvedeli? Vzbudzuje v nds nasa obec pocit hrdosti, alebo nas niec¢im
znechucuje? Co to je a preco to tak je?

Mame pocit, Ze sme sucastou obce, Ze ona je naozaj ,nasa“? Ako
je mozné, ze ho mame, alebo nemame? Kde sa ten pocit vzal, alebo
preco sa nezrodil?

Aké skusenosti sme ziskali pri zhromazdovani idajov? Ako sme ko-
munikovali s ludmi, s ktorymi sme sa rozpravali? Co sme museli urobit,
aby sme sa skutocne nieco od nich dozvedeli?

Ako budu ludia okolo nas reagovat na nastenku alebo plagat - ale-
bo uz aj reagovali? Ako? Je potrebné vysvetlovat im suvislosti, alebo
im bolo vietko jasné?

2V prilohdch na zdver ucebnice ndjdeme dalsie informdcie o tom, co je to prezentdcia.



ESte sa prejdeme po nasej obci/meste/¢asti mesta, aby sme zistili, aké
pamiatky (nie iba pamatniky) sa v naSom okoli vyskytuju. Vyberme si jednu
z nich.

V nasledujucich hodinach, mozno drioch a tyzdinoch budeme budovat
portfolio® o tejto pamiatke. Prdca mbze trvat niekolko tyzdrov, ale bude-
me mat vyhodu, Ze sa budeme pohybovat po nasej obci, rozpravat s fudmi
a hladat informacie na internete, v ¢asopisoch i v literature.

Pohladajme na internete, v knizZnici, v obecnych alebo mestskych novi-
nach, v dennej tlaci a inych médiach, v encyklopédiach a kdekolvek inde
informacie a dokumenty, ktoré hovoria o tejto pamiatke. Tieto informécie
si musime sustredovat a budovat ich subor tak, aby sme pokial mozno ¢o
najlepsie zdokumentovali histériu, vyznam a Strukturu tejto pamiatky.

Spociatku informacie a dokumenty len sustredujeme, aby sme ich mali
¢o najviac, po prvych dvoch tyzdnoch ich viak uz bude treba triedit: Ktoré
z nich hovoria priamo o pamiatke? Ktoré z nich hovoria o ludoch s riou spo-
jenych? Ktoré z nich hovoria o udalostiach? Ktoré informacie a dokumenty
su sucasné, ktoré z minulosti? Ktoré z nich hovoria o naSom vztahu k pa-
miatke a pod.

Sustredovanim a triedenim informacii si postupne tvorime a budujeme
portfélio o tejto pamiatke.

Pamditnik Cyrila
a Metoda, ktory
medzi dvoma
svetovymi
vojnami venovali
svojim ceskym
spoluobéanom
nemecki
obyvatelia obce
Dolné Dunajovice
na Morave.

3 Na zdver ucebnice ndjdeme aj informdcie o tom, co je to portfélio.

dokument
informacia

Ktoré
televizne
relacie
obsahuju
najviac
informacii?
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PREZENTACIA

Ked'mame svoje portfélia hotové, prezentujeme ich v triede.

e Na uvod zozndmime spoluziakov so Strukttrou portfélia a upozorni-
me ich na najzaujimavejsie casti.

e Okomentujeme, pre¢o sme si vybrali prave tuto pamiatku.

e Vysvetlime, preco asi tdto pamiatka v nasej obci vznikla.

REFLEXIA

Je tato pamiatka sticastou kultury nasej obce? Potrebuje ju? Co by sa sta-
lo, keby tato pamiatka v obci nebola? Co by sa zmenilo na tom, ako by do-
maci obyvatelia vnimali svoju obec? Co by sa zmenilo na vnimani turistov?

Aké pocity sme mali pri budovani portfélia o nej? Tesila nds tato praca
alebo nie? Preco ano, alebo preco nie? Pokracovali by sme v nej alebo nie?

Co nové sme sa dozvedeli o nasej obci a o fudoch v nej Zijucich?

Je tato pamiatka typicka pre nasu obec? Alebo by mohla stat aj v inej
obci?

Gondolieri v Bendtkach



Je sthrnom [udskych ¢innosti, predmetov, hodnét, idei a institucii,
ktoré su sucastou zivota urcitej spolo€nosti, skupiny ludi. Vytvoril ju ¢lo-
vek. Sucastou kultury su predmety (napr. umelecké diela, ale aj dopravné
znacky), znaky a symboly (napr. pismo, [udské gestd, statny znak), hodnoty
(napr. pravdovravnost), zvyky (napr. velkonocna sSibacka), instittcie (napr.
Skola alebo vytvarna galéria), ritualy (napr. podanie ruky) a iné ¢innosti cha-
rakteristické pre konkrétnu spoloc¢nost. Preto je kultura:

e informaénym systémom, teda systémom vedomosti, informécii a po-

znatkov o svete,

e aj symbolickym systémom, teda systémom znakov, v ktorych si ludia

odovzdavaju obsahy svojej psychiky,

e 3jinnostnym systémom, teda suhrnom ¢innostiistého spolocenstva,

ktoré toto spolocenstvo vykonava sebe vlastnym spdsobom,

e 3j inStituciondlnym systémom, teda systémom institucii spolocen-

stva.

Generacie si tieto predmety a systémy neodovzdavaju prostrednictvom
genetického kdédu, ale vo vychove a vo vzajomnej komunikacii. Dieta je od
prvych minut svojho zivota obklopené urcitou podobou kultiry - pocu-
va urcity jazyk, vidi urcité oblecenie fudi, vSima si (aj vtedy, ked este nevie
pomenovat) urcitu gestikulaciu fudi, urcity spésob komunikacie, Zivotné
prostredie okolo neho je spracované ur¢itym spésobom - a to vietko tak,
ako to [udia okolo neho povazuju za vhodné, mudre a pekné. Dieta si tak
osvojuje kulturu svojich predkov bez toho, aby si ju uvedomovalo, a bez
toho, aby rozmyslalo o osvojovani si kultury. Az v uréitom veku (hlavne pred
pubertou a v puberte) zacina spochybnovat kultiru, ktord sa mu ponuka
ako samozrejma.

Tento proces osvojovania si kultury je Uplne prirodzeny. Nazyva sa en-
kulturacia. V psychologii sa nazyva procesom ucenia. Uenie viak nepre-
bieha len v $kolskom formalnom vzdelavani, ale ¢lovek sa u¢i od prvych dni
svojho Zivota od svojho okolia. Bez toho, aby sme si uvedomovali, ¢asto
preberame od starsich generacii moralne normy, pohlady na svet, sp6soby
hodnotenia sveta, niekedy dokonca posunky a mimiku. Také ucenie sa na-
zyva socialne ucenie a prebieha vzdy na zaklade toho, ako funguje urcita
socialna skupina, urcité spolocenstvo.

Ak sa ¢lovek dostane do inej kultury, medzi inych [udi, ktori napriklad
hovoria inym jazykom, maju iné stravovacie navyky, byvaju v inych pribyt-
koch, pouzivaju iné symboly - v takom pripade si ¢lovek méze zacat osvo-
jovat tu novu kulturu. Niekedy sa to deje vedome, niekedy neuvedomele.
Tento proces sa nazyva akulturacia.

informacie
symboly
c¢innosti

institucie

enkulturacia
socialne ucenie

akulturacia
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Kolko
workoholikov
je okolo nas?

Kam by sme
najradsej isli
dnes vecer?

Aké subkultary
sme okolo nas
stretli?

Ako ich
rozozname?
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Kultdra teda umoznuje ¢loveku, aby si generacie odovzdavali svoje sku-
senosti. Preto Ziadny ¢lovek nemusi opatovne skusat to, ¢o predoslé gene-
racie vyskusali. Clovek sa u¢i ovela rychlejsie ako zvieratd, lebo vo svojom
raste si osvojuje vietko, ¢o predchadzajuce generdcie skusili.

Sucastou kultury je mnozstvo ludskych diel.

Kultura sa prejavuje v spravani ludi (napr. slusnost, etiketa), v spésobe
myslenia (napr. pocit Ucty pred mudrejSim &lovekom), v Zivotnom Style
(napr. workoholizmus), v tom, ako si ¢lovek planuje buducnost (kam péjde
vecer), v spésobe komunikacie (pozdrav), v spoésobe nadvazovania vzta-
hov (prvé rande) a v mnohych inych &innostiach, preto vznikd a meni sa
v kazdodennej ¢innosti ¢loveka (napr. aj v spdsobe pripravy jedla).

Kultdra ovplyvnuje nasu kazdodennu Cinnost (napr. otvorime dvere da-
me a pustime ju vopred), ale je aj normou pre vnimanie sveta (napr. po-
lyteistické nabozenstvo). Prostrednictvom kultury ¢lovek chape svet a vy-
jadruje obsah svojej psychiky. Tym, Ze si generacie odovzdavaju kulturu,
spolo¢nost sa zachovéava do buducnosti. Prostrednictvom kultury si fudia
ukazuju a uvedomuiju, ze patria spolu a spolo¢nost sa integruje — a zaroven
sa tymi istymi ¢innostami odlisuje od inych spolo¢nosti.

Kultdra sa ¢leni na viacero vrstiev. Mocensky a pocetne najsilnejsia spo-
locenska skupina vytvara dominantnu kulturu, ktorej vyznamy, formy a
hodnoty sa presadzuju v celej spolo¢nosti (vac¢sinou je to kultura strednej
triedy). Oproti nej niekedy vznikaju alternativne kultury, ktoré odmietaju
dominantnu alebo protestuju proti nej (niekedy sa nazyvaju aj subkultdry -
napr. punkova ¢i goticka subkultara). Na okrajoch spolo¢nosti preziva kon-
zervativna kultura (jej nositelmi su tie skupiny, ktoré v spolo¢nosti doziva-
ju z minulosti), ako aj marginalne kultury (kultdra skupin Zijucich na okraji
spolo¢nosti, napr. kultura kriminalneho podsvetia, bezdomovcov a pod.).

Subkultdry a alternativne kultdry sa rozvinuli hlavne v Eurépe a v Ame-
rike od patdesiatych rokov minulého storocia - mods, hipsteri, beatnici,
hippies, punk, rastafariani, yuppies, motorkari, rockeri, graffiti a hip hop
a mnohé dalsie.

Priroda nie je kulturou, ale kultirnymi sa mézu stat prirodné predmety,
ktoré ¢lovek zacleni do svojej ¢innosti — bud'ich spracuje (napr. ohoblované
drevo prichystané na spracovanie pre nohu postele), alebo ich vyberie z pri-
rody a bez zmeny zacleni medzi svoje diela (napr. samorasty), alebo ich len
vo svojej psychike vyhodnocuje podla svojich predstav (napr. ¢lovek si po-
vie, Zze vidi krasny les, ale vlastne hovori len o tom, Ze jemu sa ten les paci).

Kultdrnu tradiciu si formuje kazda spolo¢nost tym, Ze z toho, ¢o vytvorili
predchadzajuce generacie, si vybera. Nie vietko, ¢o v kulture vzniklo, je
sucastou kulturnej tradicie. Kazda spolo¢nost povazuje len niektoré pred-
mety, hodnoty ¢i predstavy minulosti za predchodcov sucasnosti, niektoré
z nich viac, iné menej. Generdcia, ktord odovzdava kultirne bohatstvo dal-



3ej generacii, robi hierarchiu v odovzdavanom. Nie¢o vyzdvihne ako vyso-

S , . , i Patria do
ko hodnotné, iny kulturny produkt odmietne ako bezcenny. Robi to v dob- tradicie len
rej snahe o pestovanie a rozvoj hodnot, ktoré ona povazuje za cenné. Kazda tradiéné
generdcia tak chce zabranit tomu, aby sa nasledujica generacia venovala alebo aj
bezcennym produktom. netradiéné

Preto je kulturna tradicia vzdy len vyberom z hodnét, predmetov a mys- veci?
lienok z minulosti. Na jej povahu velmi vplyvaju predstavy sic¢asnych gene- ’
racii o svojom zivote ¢i o zivote v minulosti.

ek initele
ultdrne socialneho
tradicie u&enia
osobnost
ludia idlne okoli
redstav H soclaline okolle
tradicia

kultara j akulturacia
\ enkulturacia

¢innosti

hodnoty vERT
Vv nlavach ludi -
norm .
. —L v kolektivnom
informacie ] vedomi
idey

Kultarna tradicia L region
miesto obec

obrazy
symboly
zvyky
hodnota Hmaterializované

kultirne diela

histaria
f historické pamiatky

pomnik

inStitucie
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KTO SOM (KULTURNA IDENTITA)

Co by nas na

povolani

tychto ludi
bavilo a ¢o nie?

20

narod
etnikum

typické

Kazdy z nas je iny. To vietci vieme, hoci sa s tym niekedy tazko vyrov-
navame, najma ak sa ten druhy sprava inak, ako sme ocakavali. Ale aj tak
si vietci potrpime na svoje zvlastnosti a vieme, ze sa nie¢im odliSujeme od
druhych ludi.

Tutanchamon Valentina Vladimirovna Pablo Picasso
Tereskovovd

Napriek tomu, ze sme odli$ni, vytvarame skupiny, v ktorych sa bud' zo-
skupujeme dobrovolne, alebo sme sa do nich narodili a nejako v nich zo-
stdvame, hoci ¢asto ani nepozname dévod. Podme trochu rozmyslat o tom,
kym sme a kam patrime. Bude to rozmyslanie o kultdrnej identite a skusi-
me sa na nu pozriet cez hladisko prislusnosti k narodu, narodnosti alebo
k etniku, etnickej skupine. Uvidime, aké zloZité je hladanie zvlastnych ¢&it
niektorej z tychto skupin.

Rozdelime sa do skupin podla etnik alebo narodov/narodnosti, ku kto-
rym sa hlasime. Ti, ktori sa nehldsia k ziadnej, vytvoria samostatnu skupinu.

Vsetci zijeme v Slovenskej republike, teda pravdepodobne denno-den-
ne stretdvame mnozstvo Slovakov. Je to skupina obyvatelstva, ktord sa
oznacuje za narod, a tak je definovana aj v Ustave Slovenskej republiky. Aky
je viak slovensky nérod, ¢o je pre neho charakteristické, aki su Slovaci?

Najprv prediskutujeme v skupinach charakteristické i nahodné vlast-
nosti Slovdkov a pomenujeme tie z nich, ktoré povazujeme za typické vlast-
nosti slovenského naroda. ZapiSeme ich, aby sme si ich zapamatali a mohli
ich porovnavat s vysledkami prace inych skupin spoluziakov.



Pozorne si prezrieme tieto fotografie:

o W W [l
L \

Vyhovuju tito fudia ndSmu oznaceniu za typickych Slovakov? Ak ano,
najdime aspon tri argumenty, preco. Ak nie, tiez sa pokusime najst aspon
tri argumenty.

Pozorne si pozrieme aj tieto fotografie:
K akym narodom alebo etnikdm je mozné priradit osoby na tychto foto-
grafidch? Najdime dovody pre svoje nazory a zapisSme si ich.

PREZENTACIA

Na zaver prezentujeme v triede svoje argumenty a Uvahy o Slovakoch
a 0 osobach na poslednych dvoch fotografidch. Prediskutujeme, ktoré ,ty-
pické” znaky Slovakov nachadzame u seba, vo svojom okoli a ktoré z nich
platia na muza a zenu na poslednych fotografiach. Prediskutujeme to vsak
aj naopak — ktoré z,,typickych” znakov muza a zeny na poslednych fotogra-
fiach mo6zeme najst u Slovakov, u nds, v nasom okoli?
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kultirna
identita

e Co rozhodovalo o tom, Ze sme niektoré vlastnosti postav oznacili ako
Jtypicky” slovenské?

e Co rozhodovalo o nasom priradeni muza a Zeny na zaver k urc¢itému
narodu, aké znaky a aké vlastnosti?

e Preco niektoré z ,typickych” vlastnosti platia aj na druhych ludi
a niektoré nie*?

REFLEXIA

Skusme teraz z tychto otézok urobit trochu vseobecnejsie otazky:

Co rozhoduje o tom, aki sme a ako nas vnimaju ini?

Ako sa prejavujeme navonok? Sme navonok taki, aki sme vnutri?

Co z nasich vonkajsich prejavov, ktoré mézu vnimat druhi [udia, je nasou
prirodzenou sucastou — a ¢o z toho sme ziskali zo svojho okolia? (Zoberme
do Uvahy napr. obliekanie, moralne normy, svetonazor, postoje, zivotny Styl,
zdravie, zvyky a pod.)

Co z toho vietkého povaZujeme za prejav nasej identity, hlasime sa
k tomu, nechceli by sme to stratit? A ¢o su len ndhodné sucasti nasej osobnosti?

Doteraz sme diskutovali o kulture, o tradiciach a o identite.

Mbzeme teraz uvazovat sami o sebe - kde sa rodila nasa kultdrna iden-
tita, ako ju dnes chdpeme, ¢o povaZujeme za jej sucast, ako ju prejavujeme?
Je mozné ukazovat na nas samych nejaké ,typické” vlastnosti? Do akej mie-
ry mézeme takto uvazovat o skupinach ludi, ktoré volame narody ¢i etnika?
Bolo pre nas tazké najst ,typické” vlastnosti — a ak sme ich nasli, mohli sme
ich preniest na druhych ludi? Preco to nie je také jednoduché?

Vo Wikipédii (alebo v inej internetovej ¢i tlacenej encyklopédii) ndjdeme
hesld, ktoré hovoria o kulturnej identite. Preklikdme sa k dal3im sidvisiacim
terminom (skisme ndjst aspon Styri). Pomozu ndm tieto texty k chapaniu
nasej kulturnej identity? Ako?

Vratme sa este k poslednym fotografidam muza a Zeny. Boli to: Chatam
Séfer (1762-1839), velky zidovsky rabin, ktory na zaciatku 19. storocia Zil
v Bratislave (Aku $kolu zaloZil?); Laurel Parkerova, americka Indianka, prislus-
nicka kmena Oneida. (Kde zije tento kmen?) Predstavme si, Ze sme novinari
a chceme poslednych dvoch fudi predstavit ludom v nasej obci ¢i v naSom
meste. Pripravime si rozhovor s nimi: Aké otazky by sme im polozili?

Uvazujme vsak o takych otdzkach, ktoré by mohli zaujimat ludi v nasej
obci. Sucasne sa pokusme uvazovat o otézkach, ktoré by mohli tohto muza
a tuto Zenu skutocne predstavit. Nase otazky ich pritom nesmu urazit, ani
sa nesmu dotykat hlbokého sikromia tychto oséb.

* Na prvej fotografii, na strane 21, je slovensky fotograf Martin Martincek (1913-2004),
na druhej fotografii je muz obleceny v slovenskom ludovom kroji, na tretej anglicky
bdsnik George Gordon Noél Byron (1788-1824). (Co musi ¢lovek urobit pre to, aby sa
stal bdsnikom?)



Co z toho vietkého sa tykalo kultdry? Ak uz vieme, ako sa prejavuje kul-
tura u Slovakov, u ludi, ku ktorym patria muz a Zena na obrazkoch, pokisme
sa kazdy sam sformulovat vlastnu definiciu kultury — ale tak, aby sme do nej
mohli zaclenit aj to, ¢o citime ako svoju vlastnu kultdrnu identitu. Sformu-
lujme ju tak, aby bolo mozné do nej zahrnut aj to, ¢o vidno u nas, aj to, ¢o
neukazujeme, ale mdme to vo svojom vnutri (hodnoty, ktoré vyznadvame,
nase presvedcenia a pod.). Takéto definicie budu cenné vtedy, ak budeme
skuto¢ne velmi Uprimni a zahrnieme do nich svoje vnutorné presvedcenia,
aby obsahovali naozaj aj to vnutorné z nas. Preto ani nebudeme o tychto
definiciach diskutovat v triede. Kultdra a kultdrna identita totiz suvisia a for-
muju sa aj z toho, ¢o je pre nas najintimnejsie.

Jednotlivi ludia aj spoloc¢nost si v priebehu Zivota o sebe vytvaraju urcity
obraz, ktory im pomaha vyclenit sa z okolia a vyjadrovat svoje zvlastnosti.
Identita je vysledkom nasho sebauvedomenia. Ovplyviuju ju viak aj reak-
cie okolia na ¢loveka a vplyv na fiu maju aj poziadavky okolia na ¢loveka.
Kultdrna identita ovplyviiuje sposoby, ako ¢lovek vnima svet, ako sa zacle-
nuje do spoloc¢nosti, ako nadvazuje a udrziava vztahy s okolim. Svoju kul-
tdrnu identitu vyjadrujeme spravanim, obliekanim, spésobom reci, trave-
nim volného ¢asu a inymi vonkajsimi kultirnymi prejavmi, ktoré nas spajaju
s urcitymi ludmi a odlisuju od inych.

O svojej kulturnej identite si Casto vytvarame celé tedrie, hladame argu-
menty na jej zdovodnenie, a tym ju eSte posiliujeme.

Mame pocit, ze nasa kultirna identita je nie¢im stalym, ¢o s nami ide
celé roky. Nie je to tak, meni sa podla Zivotnych situdcii, podla toho, ako sa
menia nase predstavy o okoli a hlavne o nas samych. Kazdy z nas méze mat
sicasne aj viacero identit (napr. $student, Rom, poslanec, obé¢an EU a pod.).

etnikum

narod enkulturacia
N H .
socidlna vrstva skupina akulturacia

Zivotny Styl

rovesnicka skupina

[ Kulturna identita J

Statny celok

predstava

Ginnost

osobnost




Chrdm Vasilija Blazeného v Moskve
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V COM ZIJEM (KULTURA OKOLO NAS)

Lev
Nikolajevic
Tolstoj

kazdodennost
sviatok

Kto bol
Dusan
Makovicky?

Dusan
Makovicky
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,Utieral som v izbe prach, chodil som dookola, a ked som prisiel k diva-
nu, nemohol som si spomenut, ¢&i som ho uz utrel, alebo nie. Zvykol som si
na pohyby a robim ich podvedome, nemohol som si spomenut a citil som,
ze si uz nespomeniem. Teda, ak som utieral a zabudol na to, t.j. konal pod-
vedome, je to to isté, ako keby som nebol utieral

Takto opisoval Lev Nikolajevi¢ Tolstoj (1828-1910) v roku 1897 nase kaz-
dodenné vnimanie, ktoré si mnohokrat ani neuvedomujeme. Pohybujeme
sa po priestore, ktory déverne pozndme, uz vébec nemusime rozmyslat nad
tym, ako sa v iom pohybujeme, lebo vietky kroky a pohyby mame dav-
no zautomatizované. Kvoli tomu v3ak ¢asto nevnimame ani detaily tohto
priestoru, ¢asto si ani neuvedomujeme, ako sme si tento priestor vybudo-
vali, €0 sa ndm v nom paci a ¢o nie.V tomto kazdodennom pohybe vykona-
vame rozne ¢innosti, ale akoby sme ich nerobili. Pohybujeme sa a myslime
na nieco iné.

Je to nasa kazdodennost. Pomdahaju ju vytvarat bezné veci okolo nds
a neustale sa opakujuce udalosti v naSom zivote.

A vtedy pride sviatok.

Predstavme si sviatok, ktory moze byt v naSom okoli bezny — narodeniny,
krestanské Vianoce, svadba, zidovsky Pesach, narodenie nového ¢lena rodi-
ny, romska put za sv. Sérou, Uspesna maturita a pod. — a veci sa za¢nt menit.
Chceme niekomu urobit radost - alebo sa tesSime zo spolo¢ne straveného
¢asu s nasimi blizkymi — alebo chceme vyvolat sldvnostnid atmosféru — ale-
bo chceme vo svojom okoli citit, Ze sa deje nieco vynimocné... ¢o urobime?

Co robia ludia v nasom okoli, ked'sa pripravuju na sviatok?
Kupuju darceky?

Rozmyslaju, o si oblecd?

Radia sa s priatelmi, ako stravit sviatocny den?

Pripravuju sa na vylet?

Vyzdobuju si svoj pribytok?

e Splasene prichadzaju so stale novymi a novymi napadmi?

Porozpravajme sa s niekolkymi ludmi, ako si predstavuju pripravu na ho-
cijaky sviatok, ako ho prezivaju. V skole potom spolo¢ne prediskutujeme
odpovede na otazky:

e Akymi sp6sobmi sa pripravovali na sviatok?

e Co zo svojho okolia zahrnuli do pripravy na sviatok?

e Co vietko robili? Akym veciam sa venovali? Zmenili nie¢o na svojom

spravani k druhym ludom?

e Ako rozpravali o pripravach na sviatok? Boli ustarosteni? Tesili sa? Mali

strach, i vSetko zvladnu? Stazovali sa na nieco?

e Co povazovali tito ludia za najdéleZitejSie v priprave na sviatok?



e Co pre nich vébec nebolo délezité, ked vopred rozmyslali o sviatku?

e Akym sp6sobom dali svojim spravanim najavo, Ze je sviatok? Robili vo
sviatok nieco zvlastne, ¢o bezne nerobia? Ako sa spravali pocas sviat-
ku?

e Co pre nich vébec nebolo délezité pocas sviatku?

Skusme na zaver vlastnymi slovami zhrnut, aky vyznam mal pre nich ten
sviatok?

Precitame si, ¢o piSu o sviatkoch basnici: Milan Rufus (1928-2009) v casti
eseje Hudba pod ladom, ktort napisal pred Vianocami v roku 1968; a Stefan
Moravcik (*1943) vo svojej basni Den vyplaty z roku 1981.

Hudba pod ladom (Milan Rufus)

Ono to raz na kazdého pride.
Pride k ndm a pride za vami.
Vlastnu hlavu v ndhlom osameni
Potazkd si ¢lovek na dlani.

Verné veci micia. Zem i lesy.
VSetko si ta ticho spomina.

Aty sdm v tom tichu poznds, Ze si
Hlbina.

Ano, stava sa nam to. Nie nepretrzite a nie prili$ ¢asto. Zijeme akoby na-
ladeni na permanentnej vine. V nau¢enom geste, vypati a v sebaobrannej
maske, ktord sme si vyvolili, alebo ndm bola pridelend, aby sme lahsie unies-
li svoje komplikované bytie. Nie sme sami, ktori to robime: | kvety zatvaraju
na noc svoje kaliSky. A my, va¢sinou uzavreti, len obc&as vystriehneme svoje
slnecné chvile, ked' sa otvarame pre inych alebo sami pre seba. Bojime sa
vyjst do necasu nahi, chrdnime sa. Ale z ¢asu nacas byvame ustati z tejto
komplikovanej hry, Ziada sa ndm zhodit obal a vystavit holé bytie sviezemu
vanutiu pravdy. To byva siedmy den nasho Zivota, den, v ktorom telo una-
vené bytim odpociva a myslienka pracuje na sebe.

Sviato¢ny den. Nasa civilizacia dadvno ustanovila v kalendari takéto dni,
citiac ich nevyhnutnost pre ¢loveka. Neviem, ¢i sa nemylim, ale zd4 sa mi,
ze zo vsetkych jej sviato¢nych dni najhlbsie zakotvili v nas tie, ktoré v tom-
to Case prezivame - dni vianocné. Dni, na ktoré sa dopredu ako deti tesia
$tastni a ktorych sa osameli a nestastni trochu boja, vediac, Ze v nich, vydani
sami sebe napospas, budu viest rozhovor so svojim trpkym bytim. Zabeha-
né ochranné mechanizmy prestanu odrazu posobit, automatika ich pohy-
bu sa zastavi a vtomto momente da sa do pohybu Cosi v hibinach kazdého
Znas.

Akoby v ndhlom tichu, ktoré nastalo po chvilkovom preruseni existenc-
ného lomozu, pouli¢nej dopravy bytia, odrazu sme zaculi tichuc¢ko a jemne

vyznam

Milan Rufus

Stefan
Moravcik
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Kto
dostava
vyplatu?

tikat svoju ludsku dusu. Tu dusu, na ktoru tolkokrat nebol ¢as, Ze sme naraz
takmer prekvapeni a zaskoceni jej neznym, ale nastoj¢ivym klopanim. Pri-
pomina mi to davny zaZitok na Strbskom plese. Za suchej, tuhej zimy jazero
zamrzlo a lad na hladine bol pevny, ¢isty a priezra¢ny ako sklo. Chodil som
po fiom a dival som sa, uzasnuty, ako dole pod nim Zije jazerna hibka inym
fascinujucim zivotom. Videl som tam dolu storo¢né kmene vyvratenych
stromov a medzi ich konarmi plavali ryby. Bola to zazra¢na hlbinna hudba
pod l[adom. Chvila, v ktorej prehovorila dusa tohto ve¢ne tichého jazera.

Takéto byvaju v zZivote [udi okamihy, ked samozrejmé a prosté veci vy-
stUpia zo Sedivého Uzadia svojej kazdodennosti a my sme schopni i chlieb
na stole i hrn¢ek vody vedla neho vnimat ako zazrak. Pretoze zazrak nie je
nezdvaznym lavobockom fantazie, ale krvavo vaznou stopou, ktord po sebe
zanechdva potrafena dusa ¢loveka. Je teda trestom alebo darom za bytie
a nikdy neprichadza pred nim.

Deri vyplaty (Stefan Morav¢ik)

PriSiel den vytuzeny,

prisiel den vyplaty.

Neudrzi nés viac

ani boh v zajati...

Muzi, Zeny - zdivoceni,
uradnicka jazda plieni.
Zapisnice, grafy, nuly,

do ulic sa vyhrnuli,
preskakuju sedem schodov...
Rovno k pipam! Do obchodov!
Vzbikaju oslavy.

Madony zo slamy

s kralmi ¢i oslami

mizna v krovi...

Znovu sme mladistvi,
ortutovi.

Séfovia su nahrati.
Je den sudu, vyplaty...

V obidvoch pripadoch opisuju sviatok, ktory ¢lovek preziva — ale pri ingj
prilezitosti. Z ¢oho vyplyva sviato¢ny pocit v prvej ukazke a z ¢oho v druhej
ukazke?V ¢om sa odlisuje prezivanie sviatkov [udi v ukazkach? Aky vyznam
maju Vianoce pre ludi uvazujucich ako M. Rufus? Aky vyznam ma vyplata
pre ludi, ktori sa tesia z ndkupov? Aky vyznam budu mat Vianoce pre fudi
z basne S. Morav¢ika?



REFLEXIA

Ako to vietko suvisi s kultarou, kultirnou tradiciou, kulturnou identi-
tou? Skusme spolo¢ne najst suvislosti.

Kazdy/kazda z nds sa zamysli sam/sama pre seba: Vyberieme si sviatok,
ktory pre nas vela znamena a napiSeme si pre seba samych v troch riad-
koch, ¢o pre nas znamena.

Kazdodenné veci alebo udalosti okolo nas zohravaju urcité ulohy v na-
Sich Zivotoch. Kazda vec ¢i udalost ma svoju vlastnu ulohu, ale pre iného
¢loveka moze znamenat nieco odlisné. Videli sme, ze aj ten isty sviatok sa
moze prejavovat v zivote roznych ludi odliSne, ze mu fudia prisudzuju réz-
ny vyznam a podla toho sa aj spravaju. Sviatky su niekedy len zaleZitostou
uzkeho sukromného spolocenstva, inokedy sa na ne chystaju statisice ludi.
Ak to vsak md byt naozaj sviatok, je dolezité, aby sme ho precitili hlboko
v nas - ako pisal M. Rufus.

Sviatok je cas, ked' ozivaju veci okolo nas, ktoré si nevsimame (porov.
uvahu L. N. Tolstého). Pretoze chceme svoje pribytky pripravit na sviatok,
vSimame si veci, ktoré nas kazdy den sprevadzaju - bud'ich chceme vyme-
nit za nové, alebo im chceme dat novy vyznam, alebo ich chceme skraslit
a pod.To zavisi len od nés. Spravame sa pritom kultarne alebo nekultarne:
Ak chceme len nakupovat a hromadit nové veci, asi bude nase spravanie
nekultdrne. Ak si ich vSak kupujeme preto, lebo chceme svojmu okoliu dat
novy vyznam, pravdepodobne bude nase spravanie kultirne. V obidvoch
pripadoch vsak budeme tvorit nové hodnoty, ktoré zostanu sucastou nasej
individudlnej kultary.

Co mame doma, to je nas svet. Je to okrem iného aj nas osobny kultdrny
svet. Nas sviatok je sucastou tejto kultury, lebo do neho zapajame veci oko-
lo nds. Sviatok je vSak tak trochu aj mimo tejto,domacej” kultury, lebo vtedy
davame veciam, udalostiam a myslienkam nové vyznamy, ozvlastiiujeme
ich, spestrujeme svoje zivotné prostredie, robime z kazdodennej rutiny nie-
¢o zvlastne, sviatocné.

Kazdu vec vytvoril ¢lovek s nejakym zamerom - hoci si ho niekedy ani
nemusel Uplne uvedomovat, alebo nemusel mat presne stanoveny ciel Ci
plan svojej prace. Tak vznikaju nielen automobily a pocitace, ale aj drevo
odstiepené od pria sekerou — to drevo ma urcity tvar podla toho, ¢i s nim
chcel drevorubac zakurit, alebo ¢i chcel z neho ako sochar nieco vykresat.

Kazdy predmet sa potom stane sucastou €innosti tohto ¢loveka, alebo
mnohych inych [udi — na aute niekto jazdi, na pocitaci sleduje film, drevo
vlozi do pece, alebo ostrym nozom z neho vytesava sochu Venuse. Tieto
¢innosti nie su nahodné. Ovplyvinuje ich predchadzajica skusenost ¢love-
ka, jeho zru¢nosti, jeho vkus, jeho ekonomické moznosti, ovplyviuje ich aj

kultarny

nekulturny

hodnota
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Kde sa

podla

Nového zdakona
narodil

Jezis Kristus?
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jeho Zivotna situacia — pre niekoho sluzi pocitac¢ ako pisaci stroj, pre iného
na ¢etovanie, drevo je pre niekoho nevyhnutnou sucastou vyroby tepla, pre
iného ¢loveka je hrackou, z ktorej vytesava pre svojho syna me¢. Pocita¢
vSak nemozno pouzit na zakurenie a vyrobu tepla, z dreva nikdy nebude
riadiaca jednotka v motore auta.

Charakter veci preto zdsadnym spodsobom urcuje, ako budu zapojené
do ¢innosti ludi. Skusenosti, zamery, tuzby, moznosti fudi zasa zasadnym
spdsobom urcéuju, ako tieto veci do svojho Zivota zapoja.

Tak vznika hodnota veci. Ludia viak ich miesto vo svojich Zivotoch este
aj hodnotia, teda uvedomuju si a pomenuvaju hodnotu veci na zédklade svo-
jich predstav o tom, ako by mala fungovat. To isté osobné auto moze mat
pre niekoho hodnotu luxusného predmetu na nedelné vylety, pre iného
¢loveka méze byt malym nakladnym autom, ktorym si vozi tehly na stavbu
svojej chaty. Kazdy z nich preto bude to isté auto hodnotit inak. Auto viak
vzdy zostane dopravnym prostriedkom, takze jeho hodnota bude pre roz-
nych [udi velmi podobna.

Hodnotime na zaklade noriem. Norma je nasa predstava o tom, aka
by vec mala byt. Nevytvarame si ju fubovolne, ale vzdy na zaklade nasich
skusenosti, na zaklade nazorov a postojov nasho okolia, na zaklade nasich
tuzob ¢i nezdarov a pod. Na rozdiel od pravnych noriem, ktorych plnenie
si §tat vynucuje zakonmi a sudmi, normy v kultdre sa nedaju vynutit nasi-
lim. Mdzeme ich pouzivat alebo nie, ak si ich napifianie spolo¢nost nejakym
spésobom vynucuje, tak to robi len verejnou mienkou, nevrazivostou ¢i po-
chvalou a pod.

Ked hodnotime veci ¢i udalosti okolo nas, tak ich porovnavame s tymito
nasimi predstavami o tom, aké by veci alebo udalosti mali byt. Tak napr.
porovnavame pohodlnost auta s tym, ¢o si myslime o pohodli. Vianoce bu-
deme hodnotit ako ,pekné a prijemné” na zaklade nasich noriem - hlboko
veriaci ¢lovek ich moze pozitivhe vnimat aj preto, lebo dokazal prezit mys-
térium JeZiSovho narodenia; neveriaci ich méze hodnotit pozitivne napr.
preto, lebo v rodine vladla velmi tepld atmosféra; konzumne orientovany
¢lovek ich méze hodnotit pozitivne preto, lebo dostal vela darcekov.

Ludia mézu veciam prisudzovat Uplne odlisny vyznam. Ten vyplyva len
z ich predstav o tom, ¢o by pre nich mohla vec znamenat. Ak sa jeden ¢lo-
vek neznasa so svojou rodinou a druhy ju miluje, bude mat aj auto pre nich
odlisny vyznam. Pre prvého nebude mat auto taky vyznam ako pre druhé-
ho, ktory si bude svoje auto velmi vazit, lebo bude pre neho symbolom kon-
taktu s milovanymi blizkymi ludmi. To isté auto bude mat tu istu hodnotu
- dopravny prostriedok, ale iny vyznam — jeden v iom nevidi moznost kon-
taktu s rodinou, lebo ju nechce vidiet, druhy v nom vidi moznost blizkeho
kontaktu. Tak aj Vianoce, ktoré maju rovnakd hodnotu — volné sviato¢né
dni - budd mat pre troch ludi odlisné vyznamy. Pre jedného ¢loveka budu
hibokou krestanskou oslavou narodenia Jezisa Krista, pre iného Uprimnym
stretnutim s najblizsimi a pre dalSieho ¢loveka budu zdmienkou pre bez-
uzdné nakupovanie. (Akej narodnosti bol Jezis Kristus? Z akého nabozen-
stva vysiel?)



Vianoce aj auto su sucastou kultary tychto ludi (porov. vymedzenie
kultary v prvej casti ucebnice). Ak viak osobné auto vyuzivam ako malé
nakladné auto, pouzivam ho nekultarne - lebo napriklad ni¢im jeho vnu-
torny dizajn nalozenymi tehlami. Aj Vianoce su sucastou kultury, ale ak su
pre ¢loveka zdmienkou pre nekonec¢ny konzum, stavia sa k nim nekultdrne
- lebo si neuvedomuje ich ndboZenské posolstvo alebo ich hodnotu pre
stmelenie rodiny a pod.

Slovo kultura, kultdrny teda pouzivame bud vecne, na oznacenie prina-
leZitosti: ak je nieco kultirne, méze to znamenat, ze je sucastou kultury, ak
je nie¢o nekultdrne, moéze to znamenat, ze nepatri do kultury (napr. oblak;
mohli by sme skér povedat, Ze je to mimo kultury). Alebo tieto slovéa pouzi-
vame v hodnoteni: ak je nieco kulturne, tak to zodpoveda nasim predsta-
vam o kulture, ak je nejakd vec nekultirna, tak dostava zaporné znamienko
a odsudzujeme ju.

Kazdodennost, vSednost oznacuju rutinny, opakujuci sa, nezazivny
priebeh Zivota. Vsedné veci a udalosti sa nevyznacuju ni¢im zvlastnym
oproti inym, zvykli sme si na ne a nenachddzame v nich ni¢ nové. Spravidla
sa k nim staviame rutinne, bezmyslienkovito. Kazdodennost je nevyhnut-
nou sucastou zZivota ¢loveka - rutinny vztah k veciam, k svetu, k udalostiam
a ¢asto aj k druhym ludom umoznuje ¢loveku Setrit si fyzické i psychické
sily na zatazové situdacie. Stoji oproti tvorivosti a originalite v fudskom Zi-
vote. Clovek viak neméZe byt neustale tvorivy a originalny, kazdodennost
a vSednost tvoria podhubie, v ktorom sa zbieraju sily pre originalne vyko-
ny.

Termin kazdodennost zdéraznuje opakujuci sa charakter tychto udalosti
¢i veci, termin véednost zd6raznuje, Ze nie su ni¢im vynimocné a zvykli sme
si na ne.

Sviatok je vynimocna udalost vymykajuca sa z rutinnej viednosti a kaz-
dodennosti. Prind3a oslavu vynimocnosti, zdéraznuje délezitost niecoho
pre ¢loveka alebo pre skupinu ludi. Jeho sucastou su ritudly (napr. spievanie
pesni¢ky Happy birthday pri oslave narodenin alebo zapalovanie svie¢ok
na svietniku pocas Chanuky), Specialna priprava, nddhera. Oslobodzuje ¢lo-
veka od viednosti a dava nové vyznamy ludskému Zivotu.

kultdrny

kultara nekultarn

kaZdodennost'

viednost

( Kultara okolo nas ginnost’ _
sviatok

k norma
hodnota } {_hodnotenie

Preco sa
zapaluje
chanukija?
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AKO ICH CITAT
(SVET ESTETICKYCH A UMELECKYCH FORIEM)

symetria

32

Sviatok v kulture sa nezaobide bez umeleckych a estetickych foriem. Co
je to viak estetickad forma? Ako sa uplatiuje v umeni? Ako sa z nej stane
umelecka forma?

Clovek si upravuje svoj svet okrem iného aj podla toho, ¢o sa mu paci
alebo nepdci. Také upravovanie i hodnotenie je u kazdého iné, ale funguju
v iom aj urcité spolocné principy. Vsetci vyuzivame niektoré formy, aj ked’
ich pouzivame réznymi spésobmi. Pozrime sa na niekolko foriem a struk-
tar, ktoré vnimame vtedy, ak sa ndm predmet paci, alebo ich pouzivame pri
Uprave svojho zivotného prostredia. Porovnajme ich ako vseobecné princi-
py s niekolkymi prikladmi toho, ako sa uplatfujud v umeni.

Pre lepsie pochopenie estetickych a umeleckych foriem si teraz pozrie-
me len priklady z vytvarnych umenia z poézie, ale na prilozenom CD néjde-
me dalie priklady z inych umeleckych druhov.

Symetria

OlO ((ihs

Symetria méze byt Uplne mechanickym usporiadanim ¢asti okolo osi

- symetria moze byt aj dynamickejSim usporiadanim zlozitejSich celkov.
V obidvoch pripadoch moZno symetriu matematicky spracovat, teda opisat
ju bud aritmeticky alebo pomocou geometrickych pravidiel.



Dove sta amore

Kde je laska
Dove sta amore
Tu je laska
Otazka laska Lawrence
Rozko3ny pocit
z y poci Ferlinghetti

Pocit lasku hérnu piesen
Pocit lasku vzdornu piesen
Tichej lasky smutny vzlyk
Lichej lasky mutny krik
V pasazach noci
Dove sta amore
Tu je laska
Otazka laska
Dove sta amore Christian

—"_"_-APTM T Tu je laska Morgenstern
a3 . I | ol

Lawrence Ferlinghetti:
Zdmok v Bytci, 15. st. z bdsne Lunapark mysle, 1958

Na stavbe vidime symetrické usporiadanie casti stavby okolo centralne-
ho vstupu a veze - v basni vidime symetrické usporiadanie verSov réznej Sophie
dlzky a ver3ov v dvoch jazykoch. V symetrii sa striedaju a opakuju rdézne Taueber-Arp
Casti toho istého celku, a tak vytvaraju zaklad rytmu.

Rytmus
rytmus

rytmus tvarov

Rytmus tu vznikd striedanim odlisnych tvarov a odlisnych farieb. V zlozi-
tejsich rytmickych Struktirach sa mozu vyskytovat aj Uplne nerovnaké casti,
ktoré ¢leni hoci len jedna, ¢o sa opakuje. Vznika aj dojem pohybu.

Abstraktna malba nam sprostredkuje rytmus pulzujuceho mesta — hu-
morna basen zasa ,pocuje” nemé ryby. Rytmus vznikd na zaklade rozdiel-
nosti, protikladnosti, kontrastu jednotlivych ¢asti diela. V abstraktnej soche
uprostred je rytmus vyrazny prave preto, lebo ho autor porusil.

Na prilozenom CD najdeme Pulzar Davida Roya (2006), ako aj epizédu
Moloch z filmu Fritza Langa Metropolis (1925). M6Zeme sledovat odlisny ) :
rytmus v obidvoch dielach: stabilny rytmus v Pulzare v porovnani s menia- (:j
cim sa rytmom v Molochu.

FritzLang
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Velemir
Chlebnikov

34
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Sophie Taueber-Arp: Donald Judd: Christian Morgenstern:
Litografia, 1949 Bez ndzvu. Nocny spev ryby, 1905
Kontrast

kontrast

u

Uplné protiklady tvarov, farieb i umiestnenia, ktoré mozno najst aj v plos-
nych, aj v priestorovych tvaroch.

Ked umieraju kone - dychdia,
ked umieraju travy — chradnu,
ked umieraju slnka — hasnu,
ked' umieraju ludia — spievaju
piesne.

Velemir Chlebnikov: bdser z rokov
prvej svetovej vojny

Hrad vo Filakove, zricany v 16. st.

Akou recou, okrem slovenciny, rozpravaju mnohi fudia zijuci okolo Filakova?

Stard zricanina mocnej pevnosti kontrastuje s malym, zivym a moder-
nym obchodom so zmrzlinou - v basni zasa vnimame kontrast ludského
osudu a ludskej tragiky s tragikou inych prirodnych bytosti ¢i fenoménov.
Ak je nejaka cast diela v kontraste k inej, moZe lepsie vyniknut. Umelec kla-
die na nu doraz.



Doraz

O O
/N

Lava gula je na kratsej strane, preto musi byt tazsia, aby sa rovnovaha
udrzala (farba zdéraznuje jej hmotnost). Déraz neméze byt hocijaky, keby
farba zdéraznovala pravu gulu, rovnovaha by neexistovala. Mohol by byt
vsak vyjadreny aj velkostou gule, nie farbou.

doraz

Ai, zde lezi zem ta, pfed okem mym selzy ronicim,
nékdy kolébka, nyni ndrodu mého rakev.
Stoj noho! posvatna mista jsou, kamkoli kracis,
k obloze, Tatry synu, vznes se, vyvyse pohled.
Neb radéji k velikému pfichyl tomu tam se dubisku,
jenz vzdoruje zhoubnym az dosavade ¢asim.

.‘5

Jan Kolldr

Jdn Kolldr: zaciatok Predspevu k Sldvy dcére, 1824

Nasi ucitelia slovenského jazyka budu vediet tieto verse precitat nahlas
- uvidime, na ktoré slabiky a ako davaju déraz. (Pisal J. Kollar po slovensky
alebo po cesky?)

Alebo sa pozrime, ako kladie déraz na urcité verse Jan Ondrus vo svojej
basniV stave Zl¢e z roku 1996:

Stipnem v izbe, ludia chodia

za stenou po chodniku, zastavia sa,
vravia medzi sebou:,Dobry deri’,

a ja vnutri Septom:,,Dobry deri’,
hovoria,Je pekne’, Sepcem:

,Ano, len tu v mojej izbe

sa blyska, je Sero, zatiahnuté
mra¢nom rolety, vrie kava Jdn Ondrus
a stipec alkoholu kles4 na stole,”

MEDZI NAS DVOCH
PADLI USTA,

MEDZI NAS DVOCH
PADLA ZLC.

Velké pismend pbsobia ako vykrik, ako bolest, ako prenikavy smutok,
ktory je ovela silnejsi ako smutok zo samoty v predchadzajucich versoch.
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Giotto di
Bondone

gradacia

Maurits
Cornelis
Escher

Tomas
Transtrémer
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Giotto: Lamentdcie nad mitvym Kristom.1303

Umelec zdbraznil JeZisa Krista tym, ze hlavné linie obrazu sa zbiehaju
k jeho hlave. Zdoraznenie niektorych ¢asti diela spdsobuje, ze iné su potla-
¢ené a vdimame si ich menej. Zvyraznené tak bud vytvaraju rytmus diela,
alebo poukazuju na tazisko diela - dielo sa celé orientuje k zdéraznenej cas-
ti a postupne k nej graduje.

Gradacia g g
@@@g

Zvacsovanie objemu vyvolava rovnaky pocit ako tmavnutie farby - smaj-
lici su stale vyraznejsi, silnejsi.

Uzasné citit, ako moja
basen rastie,

kym sam sa scvrkavam.
Rastie, prebera moje
miesto.

Odstrkuje ma.
Vyhadzuje z hniezda.
Basen je hotova.

Tomas Transtrémer:

Maurits Cornelis Escher: Der a noc z bdsne Ranné vtdky, 1966




Gradacia tvaru vytvara v malbe vizudlnu hadanku. Baser zasa postupne
zacina zit vlastnym Zivotom a basnik postupne straca na dolezitosti. Grada-
Cia je mozna len ako porovnanie jednotlivych &asti diela, pretoze jednotlivé
Casti celku su vo vzajomnych meratelnych pomeroch, su v urcitych propor-
ciach.

Vo filme bratov Lumiérovcov Prichod vlaku® z roku 1896 (prilozené CD) August

sU pritomné dve gradécie - najdime ich. (V akom state tvorili Lumiérovci?) alouis
Lumiérovci

Proporcia

Proporcia je zlozZitejsia, pretoze v sebe zahrnuje viaceré z predchadzaju-
cich principov a sustreduje komplexnejsie vztahy diela. Aj preto sa niekedy

pri zobrazovani proporcii vyuzivaju matematické principy a kreslia zloZitej- proporcia
Sie utvary (ako napr. ludska postava). -
'~._.r‘|

A —
B E
i
]

=t Le Corbusier
Tzv. Fibonacciho spirdla® Modulor Le Corbusiera. 1948

vratil si sa ku mne
po dlhych rokoch
bludenia

uz nie si kapitan
mojej lode

teraz si spoluhrac

Bdsen
Moniky Svehlovej, 2000

Malba Veroniky Gabcovej. 2008

Malba zvyraznuje proporcie zenského tela a ich vztahy navzajom, a to aj
vo vztahu k tvrdym geometrickym tvarom. V basni zasa vznika zaujimavy

3 Jeden z prvych filmov, ktoré boli nafilmované.

¢ Nakreslend podla postupnosti ¢isel Leonarda Pisana, zvaného Fibonacci (1175-
1250). Vo Fibonacciho postupnosti je kazdé nasledujuce cislo stictom dvoch predo- Fibonacci
Slych-0,1,1,2,3,5,8,13,21, 34,55, 89, 144, 233 ... Matematika vytvorila podobnd,
ale logaritmicku Spirdlu, ktord matematici nazyvaju zlatd spirdla...
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rytmus tym, Ze sa menia proporcie jednotlivych sléh. Vztahy jednotlivych
proporcii su viak vyvazené, aby bol celok diela v rovnovéahe.

miera Miera

Kazdé umenie vyuziva urcité miery, mierky a pevne stanovené pravidl3,
ktoré sa niekedy daju az matematicky vyratat.

tzv. zlaty rez vo vizualnych umeniach
zlaty rez (@+b):b=b:a=1,618

a=34cm b=55cm
a+tb=89cm

Leonardo
da Vinci
Leonardo da Vinci: Studia
Ked rozdelime Leonardovu kresbu v linii stredu nosa, vidime, Zze pomer
jej dvoch casti je priblizne pomer zlatého rezu.
Rl prozédia v literatire

rytmicky sled prizvuénych a neprizvuénych, resp. dlhych a kratkych
slabik vo versi

Spivam, jak hroznu Svatopluk na Karolmana védel vojnu
--] - -l- UU- UU- UU]U|-

Jdn Holly: zaciatok eposu Svdtopluk, 1833

Jdn Holly
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Ak nevieme tento vers precitat pomocou prozodickych znaciek, urcite
nam to dokdazu precitat nasi slovencinari.

takt v hudbe
striedanie prizvuénych a neprizvuénych nét a ich zoskupenie do celkov

Vyvazenost a rovnovaha

Rovnovdha moéze byt pevnd, takze ju nemozno rozbit, ale aj velmi kreh-
ka, ked' mame pocit, Ze sa kazdu chvilu rozpadne. Aj umelecké dielo nieke-
dy ponuka rovnovahu s krehkymi zakladmi.

Osvetlujem sa
nesmiernostou.
Giuseppe Ungatretti: Rdno, 1917

Malba je vyvaZzena symetriou miestnosti i umiestnenim apostolov za
stolom a pri tvorbe rovnovahy poméha mnozstvo réznych pohybov a dy-
namika postdv. Basen je krehko vyvazena asymetrickostou a kontrastom
obidvoch versov. Vyvazenost pravej a lavej strany alebo prvého a druhého
versa vytvaraju vnutornd harmoniu diela, robia z neho jeden celok, jednotu
v mnohosti.

takt

vyvazenost

Giuseppe
Ungaretti
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jednota Jednota v mnohosti

v mnohosti Kazdy celok pozostava z réznych casti. Ak by ony medzi sebou nemali
Ziadne vztahy a neboli by v suhre, celok by sa rozpadol. Niekedy tomu ho-
harmoénia vorime harménia - sulad, suhra, jednota a vyvazenost protikladov. Inoke-
dy je to len vzajomné previazanie ¢asti celku. M6Zu to byt tvary, farby, slova,

zvuky, ¢okolvek, ¢o tvori kompoziciu celku.

6\-../ /—- dl =

Johannes \_ / -/V"" \ i

Itten

Zvinend plocha Farebny kruh podla
Johanessa lttena, 1961

&.«‘mﬂ-hﬂ .M"““‘dh:
Lynela sundy oo™
o"ﬂ"‘o ‘2".,#'
i

v
C ":'_u...uf

Benvenuto
Cellini

Benvenuto Cellini: Solnicka, 1543 Guillaime Apollinaire:
zo zbierky Kaligramy, 1918

. Dve postavy na solnic¢ke vytvaraju svojim umiestnenim a pézou harmo-
Guillaime nicky celok. Basen vytvara harmonicky celok slova, pisma a kresleného tva-
Apollinaire ru. Jednota v mnohosti je nevyhnutnou harmoéniou celku diela. Bez nej by
sa dielo rozpadalo na nesuvisiace casti.

chaos Chaos

Umelci radi narabaju aj s chaosom. Chaos je rozpadom celku, jednotlivé

Casti celku nie su previazané, su zoskupené nahodne, zda sa, akoby k sebe
ani nepatrili.
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Chaos nie je
neporiadok

- ¢o na to hovori
tedria choasu?

sfingy vystrkuju z kéry nos opatrne
pretoze pani nit sa meni na povraz
a pan povraz zasa na nit

omotanu okolo vreca ¢arov a kuzel

kosti v skalach rastu ¢oraz rychlejsie
hnisaju bozky v zakladoch

oci uz nie su prilepené k ¢izmam
vazy stonaju ako diamanty.

Hans Arp: z bdsne
Jedna vec druhd vec, 1930

Lynne Frehm: Maskardda, 2003

Hans Arp

Vidime chaos farieb a slov, len tazko hladdme nejaké zékonitosti alebo
nejaké proporcie medzi ¢astami diela. A predsa z celku mézeme mat pozi-
tok — len sa ndm neponuka zadarmo a musime vyvinut Gsilie, aby sme mu
porozumeli.

Chaos patri k oblibenym nastrojom na vyjadrovanie najma v posled-
nych sto rokoch, ¢o jasne uvidime, ak si vypocujeme dve zévere¢né skladby
z albumu Mothers of Invention Lasice roztrhali moje telo z roku 1970 (st na
prilozenom CD). Obidve skladby su Zivou nahravkou z koncertu. Je zrejmy .
rozdiel medzi prvou, melodickou skladbou a zvukovym chaosom v druhej Mothers of
skladbe. Vypocujme si aj uryvok skladby z ich prvého albumu z roku 1966 Invention
Freak out. Na CD néjdime 8. minutu skladby. Viimnime si, ze na rozdiel od
zaveru prvej ukazky tu neznie absolutny chaos ténov, ale chaos, ktory ma
svoj rytmus, svoju melddiu: na pozadi rytmického zvuku niekolkych ndstro- @
jov sa rozvija chaotickd zmes zvukov hudobnych néstrojov, inych predme- -
tov a spevu alebo recitacie. Chaos, ktory sa stava poriadkom, a tym podciar-
kuje poriadok, ddva mu novy zmysel.
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priroda A ¢o na to hovori priroda? Pozrime sa do rastlinnej prirody:

Rytmus
pfiov

Zdbéraznend Kontrast svetla a
vetvicka tiena

Graddcia Proporcie
kvetu listov



Vyvdzenost
v raste stromu

Jednota tvaru v mno-

hosti kvetov

Presnd miera
listu

Dokazali by sme podobné tva-
ry ndjst aj v zivocisnej risi, napriklad
na tejto macke? Pozrime sa na chro-
baky, na sliméaky, na psov, na vtaky, na
kone, na muchy, na dazdovky.

Dokazali by sme podobné tvary
najst aj v hudbe? Ak si pustime svoju
oblubenu skladbu a budeme ju pozor-
ne pocuvat vo svetle tychto principov,
tak mozno najdeme.

Chaos v raste
stromu
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Benoit B.
Mandelbrot

tvorba

Aké motivy

mozu viest

¢loveka k tvorbe

44

umenia?

Urcite by sme podobné tvary nasli aj v beznom rozhovore dvoch ludi.
Zapocuvajme sa.

Najdime niekde na internete zobrazenie fraktalov - aky chaos a aky po-
riadok je v nich? Co o tom hovori Benoit B. Mandelbrot (¥*1924)?

Vsetky tieto tvary, principy, zakonitosti je ¢lovek schopny sam vytvorit.
Skdsme sami a tvorme. Skdsme vytvorit podobné tvary, a nemusia to byt
umelecké diela. Vytvarajme jednoduché predmety. Nasa praca nemusi byt
obyc¢ajnym mechanickym opakovanim uz zndmych veci, ale méze byt origi-
nalnou tvorbou. Ak prdve nemame napady, zopakujeme to, ¢o uz poznadme.
Ak vsak mame ndapady, popustime uzdu svojej fantazii.

Pouzijeme akykolvek material — papier, akykolvek hudobny nastroj, svoj
hlas alebo vlastny pohyb.

REFLEXIA

Na predchadzajucich stranach su len niektoré formy, ktoré vyuziva ume-
nie. SU to iba niektoré principy, s ktorymi ¢lovek pracuje vo svojej kazdo-
dennej ¢innosti. Tieto formy a pravidelnosti ndjdeme aj v prirode. V skutoc-
nosti ich je v prirode, v ludskej ¢innosti aj v umeni omnoho viac — napr.
melodickost, uhladenost, jemnost a mnohé dalsie.

Zamyslime sa nad tym, ktoré z nich mame radsej a ktoré odmietame?
Aku podobu rytmu, symetrie, jednoty v mnohosti ¢i dalsich odmietame?
Zamyslime sa kazdy/kazda z nas nad svojimi predstavami a pocitmi a na-
piSme si pre seba samych v troch riadkoch, ¢o pre nas tieto kvality zname-
naju.

Umelec pracuje s mnohymi formami, ktoré sa vyuzivaju aj v beznej, kaz-
dodennej ¢innosti ¢loveka, alebo ich odpozoruje z prirody. V prirode vzni-
kaju na zaklade prirodnych zékonov alebo nahodne, v ludskej ¢innosti uz
Casto cielavedome (napr. kontrast bielej bluzky a tmavej sukne!). Umelec
vyuziva tieto formy na to, aby vyjadroval svoje predstavy, aby zobrazil svoj
pohlad na svet, aby do diela preniesol myslienky, pocity a fantazie, alebo
aby umeleckym dielom komunikoval s druhymi ludmi. Tym, Ze sa tieto for-
my vyuzivaju pri umeleckej tvorbe, stavaju sa vyjadrovacimi prostriedka-
mi umenia.

Vlyjadrovacie prostriedky su zvlastne formalne prvky, kompozi¢né zako-
nitosti, znaky (alebo aj ich celé sustavy), pomocou ktorych umelec vyjadru-
je obsah svojej psychiky. Vyjadrovacie prostriedky sa v jednotlivych ume-



leckych druhoch odlisuju, alebo sa vyuzivaju odliSne — napr. malba &asto
vyuziva r6zne proporcie vytvorené z farieb a tvarov, préza casto pouziva
kontrasty slovnych vazieb, spevacke umenie velmi ¢asto pouziva melddiu,
rytmus a pod. Niektoré z nich sa v3ak vyskytuju vo vietkych umeleckych
druhoch ako spolo¢né kompozi¢né principy.

Symetria’

Je takym usporiadanim tvarov alebo ¢asti veci, pri ktorom su tieto casti
pravidelne rozloZzené okolo pomyselnej alebo reélnej osi veci. Vacsinou je
mozné ich opakovat, zmnoZovat a kopirovat, pretoze symetria vychadza
z mechanického principu opakovania - aj ked nie vzdy ide len o mechanic-
ké opakovanie toho istého prvku.V pripade vytvarnych umeni je mozné ju
aritmeticky alebo geometricky vypocitat; v pripade slovesnych umeni méze
ist o grafické alebo vyznamové zoskupenie slov ¢i viet okolo osi; v pripade
zvukovych umeni zoskupenie jednotlivych zvukov alebo ich suborov; v pri-
pade pohybovych a scénickych umeni funguje na principe zoskupovania
vacsich celkov.

Svojou pravidelnostou pdsobi upokojujico, aviak su¢asne monoténne,
niekedy azZ nudne.

Rytmus?®

Je takym striedanim prvkov veci alebo diela, pri ktorom sa zd6razruju
niektoré pravidelne (alebo podla istych zakonitosti) sa opakujlce ¢asti, iné
Casti su potlacené. Zdbraznenie je mozné stupanim a klesanim, zvac¢sova-
nim a zmen3ovanim, zosilnenim alebo zoslabenim, priestorovym posunom
a navratom, zosvetlenim a stmavenim, vyvazenim a nevyvazenim, symet-
riou a asymetriou a mnohymi dal$imi sp6sobmi. Opakovanie prebieha v ur-
¢itych intervaloch, ktoré maju svoju meratelnud zékonitost. Ak ma pravidel-
nost podobu zvacSovania, posilhiovania, vtedy rytmus vyuziva gradaciu.

Na rozdiel od symetrie rytmus obsahuje v sebe zmenu, ¢lenenie, porusu-
je simernost a zdoraziuje zlozZitejSie proporcie. Rytmus slizi na vyvolanie
pocitu pohybu a dynamiky. Naopak, ak je vybudovany na velmi pravidel-
nom opakovani, posiliiuje pocit monoténnosti.

7 Z gréckeho syn+metron = spolocnd mierka.
87 gréckeho rhytmos, ktoré md koreri v slove rhéein = tiect. Rhytmos je potom spésob,
akym nieco tecie.
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Kontrast®

Je takym usporiadanim r6znych casti diela alebo veci, pri ktorom vy-
nikne ich protikladnost a rozpor. Casti diela nemézu existovat samostatne,
lebo vtedy by sa ich zvlaStnost stratila. Nie su rovnaké, ale kazda ¢ast ma
urcité vlastnosti, ktoré odporuju vlastnostiam druhej ¢i inych &asti.

Kontrast vyvolava pocit napatia, zapasu, nezmieritelnosti.

Doraz

Je takym usporiadanim réznych casti diela, pri ktorom tvorca upozornil
divéka na niektoru cast - tym, Ze ju zvadsil, vysunul do popredia, zosilnil,
vocinej orientoval ostatné casti, posunul ju na kli¢ové miesto v diele a pod.
Cast diela, na ktoru je polozeny déraz, je preto zdéraznena len v kontexte
ostatnych casti.

Déraz vyvolava v nds pocit, Ze dana cast je dblezita, obracia nasu pozor-
nost na nu, vytvara v diele urcitu hierarchiu, déraz méze zvyraznit aj rytmus
a gradaciu v diele.

Gradacia'™

Je takym usporiadanim r6znych ¢asti diela alebo veci, pri ktorom su jed-
notlivé ¢asti postupne, v istych etapach alebo krokoch zosiliované, zvac-
Sované, zvySované, presvetlované, vyznamovo posiliované, zrychlované
a pod. Ziadna z tychto ¢asti neméze existovat samostatne, lebo kazda z nich
dostava zmysel len v celom rade gradovanych ¢asti. Vytvaraju zvlastny sys-
tém proporcii (spravidla stupnovity), ktory funguje len v ich celku.

Proporcia"

Hoci slovo proporcia pochadza z latinského slova oznacujuceho fakt, ze
predmet zodpoveda nejakej mierke, pripadne symetrii, v umeni znamena
ovela viac ako len symetrické usporiadanie ¢asti. Je takym usporiadanim
Casti celku, pri ktorom rézne €asti vstupuju do réznych, ale v podstate mera-
tefnych vztahov. Méze v sebe obsahovat symetriu, gradaciu, kontrast i dal-
Sie postupy, ale tvori zlozitejsi celok. Je to sustava vztahov zalozenych na
urcitych zdkonoch - vo vytvarnych umeniach napr. zlaty rez, v poézii napr.
systémy prozédie, v architektire napr. konstrukény systém alebo miery [ud-
ského tela, v socharstve napr. ideal krasy, v hudbe napr. hudobné intervaly
a pod.

Miera
Veci su niekedy tak usporiadané, maju taku Struktaru, Ze sa v nich pra-
videlne alebo nepravidelne opakuju isté zlozky. Casto je mozné toto opa-

?Z latinského contra+stare = stdt'v opozicii, v spore
107 latinského gradatio = stupriovanie, ktoré pochddza z gradus = stuper.
1 Z latinského pro+portion = pre urciti mierku.



kovanie vyjadrit schematicky alebo najst urcity algoritmus'?, pripadne je
mozné ho matematicky vypocitat. Umelecké vyjadrovacie prostriedky su
Casto tiez takto zoskupené — niekedy to umelci vyuzivaju cielavedome (ako
napr. J. Holly, ked chcel vytvorit slovensky narodny epos, ktory by sa vyrov-
nal antickému eposu Eneis od Vergilia), inokedy dospievaju k tymto mieram
intuitivne (ako napr. Leonardo da Vinci pri svojej kresbe).

Chaos

Chaos je takym usporiadanim veci, v ktorom nie sme schopni najst Ziad-
ne proporcie, ani nevidime ziadne zakonitosti, na zaklade ktorych bol pred-
met vytvoreny.Vznika ndhodne a vacsinou je to skér zoskupenie individual-
nych veci ¢i predmetoyv, slov, zvukov. Niekedy viak vznikne ako novatorské
dielo, v ktorom este nie sme schopni rozoznat nejaké zédkonitosti.

Chaos je dblezity aj ako protiklad pravidelnosti, symetrie, kontrastov,
proporcionality — vietky lep3ie vyniknu len na pozadi chaosu. Okrem toho
vietky pravidelné tvary, zvuky ¢i ¢innosti ¢loveka su pravidelnymilen v po-
rovnani s nejakou nepravidelnostou. TakZe to, ¢o sa nam napriklad méze
zdat chaosom v porovnani s pravidelnym rytmom, nemusi byt chaosom
v porovnani so zlozitejSou jednotou v mnohosti. Aj mnohé pravidelné tvary
vyrastaju z chaosu alebo sa neskér do neho prevrétia. Pocitacové techno-
|6gie a vedecké poznanie stdle viac ukazuju, ze chaos nie je nedostatkom
poriadku, ale normalnou suc¢astou nasho vesmiru.

vyjadrovaci prostriedok ]-

kontrast
symetria
Umelecké a | doraz
estetické jednota v mnohosti ]—{i rytmus
formy | rovnovéha

\ chaos

vyvazenost

proporcia

' gradacia

2 Algoritmus = poradie urcitych cinnosti, ktoré treba urobit pre dosiahnutie ciela.

Publius
Vergilius
Maro
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Toto je hlava ekologické-
ho kona Jasona.

Kto z nés vie, aky je to
ekologicky kon?
Preco ma Jason ekologic-
kého kona?

Toto su ruky Demetry.
Preco Demetre chybaju ruky?
Alebo ich ma len naznacené?



3. CASOVE A PRIESTOROVE
PREMENY KULTURY
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AKU TO MA FUNKCIU

(PREMENY FUNKCII V CASE AV PRIESTORE)

prirodny utvar

fudské dielo

Preco
krestanského
Boha piseme
s velkym,,B”
a indianskych
bohov

s malym ,b“?
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Videli sme, Ze podobné formalne prvky, zakony ¢i struktiry mézeme
najst v umeni aj v prirode. Zda sa, Ze priroda a umenie su si v mnohom po-
dobné. Je to naozaj tak? Znamena to, ze umeleckym dielom méze byt aky-

kolvek prirodny utvar?

Porovnajme prirodny utvar s dielom ¢loveka:

Vlavo je utvar v Sulovskych skalach, ktory ludia na-
zvali Gotickd brana. Vpravo je hlavny vchod do Chra-
mu sv. Benedikta v Hronskom Benadiku. (Najdeme
na mape, kde su tie miesta?) Pre¢o ludia nazvali dieru
v skale gotickou?

Na nasledujucom obrazku vidime zdkladny tvar go-
tického™ obluka. Na svojom vrchole je lomeny - tato
konstrukcia umoznila architektom stavat vyssie chra-
my s tensimi stenami a s velkymi oknami. Lomeny ob-
luk je typickym znakom gotickej architektury a s jeho
pomocou doviedli stredoveki architekti svoje stavby
k dokonalosti technickej, umeleckej. Lomenym ob-
lukom mohli aj prejavit svoju tuzbu dostat sa ¢o naj-
vyssie, teda ¢o najblizsie k Bohu, pretoze chramy stavali
na oslavu krestanského Boha.

'3 Gotika - stredoveky umelecky sloh v Eurépe od 12. do 15. storocia. Odrazil sa vo
vsetkych oblastiach Zivota, najcharakteristickejsimi dielami boli chrdmy. Naj-
vyznamnejsimi stavebnymi pamiatkami na Slovensku st Chrdm sv. Alzbety v Ko-
Siciach, Chrdm sv. Jakuba v Levoci, Dém sv. Martina v Bratislave, Chrdm sv. Egidia
v Bardejove, Chrdm sv. Benedikta v Hronskom Beriadiku a dalsie.




Goticka brana v Sulovskych skalach je vytvorena pomocou lomeného
obluka. Nie je viak ,vytvorena” — vznikla sama p&sobenim prirodnych pro-
cesov, zvetravanim horniny, v ktorej vznikla puklina, a té sa ndhodou podo-
ba na goticky lomeny obluk.

Goticka brana sa nam paci, lebo stojime v Uzase pred tym, ¢o dokazala
priroda vytvorit. Podobnym sp6sobom vzniklo mnozstvo prirodnych Utva-
rov, rytmickych Struktur, rézne gradacie, proporcie, harménia jednotlivych
predmetov a ich ¢asti — v3etko vytvorila bez zasahu ¢loveka. Nam vsak pri-
pomina ludské diela, preto nas fascinuje.

Portal™ chramu v Hronskom Beradiku bol vybudovany v 14.-15. storoci.
M4 tvar lomeného obluka ako vacsina vchodov do chramov budovanych
v tych rokoch. Je to dielo [udskych ruk, jeho tvar teda vznikol zamerne. Pre-
co?

Lomeny obluk pouzivali stredoveki stavbari v architektura viade tam,
kde chceli vytvorit priestor v stene, ktory by bol dostato¢ne pevny, alebo
dostatocne Siroky, alebo dostato¢ne vysoky - pre vstup, pre okno a pod.
Vysoky priestor v stene umozfoval vytvarat velké farebné okna s vitrazou™,
ktoré sa nad fludmi otvarali ako BozZie oko. Umoznoval vytvorit Siroké a vy-
soké vstupné brany - ludia mali pocit, Ze prechodom cez taku branu opus-
taju obycajny svet a vstupuju do sveta transcendentna, blizsie k Bohu. (Na
prilozenom CD najdeme ukazku spevu - gregoridnskeho choralu - ktory sa
v tom case spieval v chrdmoch. Ked' sa zapocuvame, pocitime atmosféru
takého chramu.)

Aky vyznam ndm ukazuje Goticka brana v Sulovskych skalach?

Aky vyznam nam ukazuje goticky portal v Hronskom Beradiku?

Sulovské skaly nemaju vyznam, ktory by im prisudil ich tvorca. Prirodze-
ne vznikli, proste su a neponukaju ziadne dalsie posolstvo. My ich porov-
navame s inymi fudskym vytvormi — v podstate nezmyselne, lebo by sme
ich mali porovnavat len s prirodnymi Utvarmi. Ich Gotickd brana ma v3ak
symetricky tvar, je v nej vnutorné napatie dvoch skal opretych o seba - p6-
sobia, ze by sa mali kazdu chvilu zrutit, ale napriek svojej trindstmetrovej
vyske sa brana nezruti. Je v nej protiklad, symetria, jednota v mnohosti - ale
Ziadne vyznamy. Nas zazitok je len zazitkom obdivu k prirodnym silam.

TakZe Goticka brana v Sulovskych skaldch méze pre nas niest urcité po-
solstvo, ale je to posolstvo, ktoré sme jej prisudili pri jej vnimani a obdive
- samotné skaly ukazuju len nevedomé prirodné sily.

Portal chramu ma tie isté vlastnosti - je v hom protiklad, symetria, kontrast,
jednota v mnohosti a pod. M4 viak nieco navyse — ukazuje, Ze vstupujeme do
sveta odlisného od nasej kazdodennosti. Pocit vynimocnosti pri vstupe do
chrdmu ovladne veriaceho aj neveriaceho. Uvedomujeme si tito premenu
a tento zazitok, pretoze tvorca portalu nam chcel prave to poskytnut.

“Vchod do chrdmu Specidlne upraveny svojim tvarom a vyzdobou, najcastejsie
sochdrskou vyzdobou.

1 Z franctzskeho vitrail = sklenend plocha zloZzend z réznofarebnych skiel. Vitrdz
oznacuje hlavne okno v chrdme, ktoré tvori viacero pomalovanych skiel spojenych
kovovymi pdsikmi.

tvorba
vznik

vyznam

prirodzeny

vznik
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posolstvo

znakova funkcia

estetické kvality
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Portéal obsahuje vietky zakonitosti a Struktury ako Goticka brana - pri-
nasa viak navyse posolstvo. Vyberdme si z neho vyznam. Posolstvo skalnej
brany sa mozno zrodilo az tym, Ze niekto prisudil skalnému utvaru nazov,
¢im ho pripodobnil ku gotickym stavbam - je to opat len obdiv k prirodnym
silam, ktoré akoby dokazali také UZasné veci, aké dokaze ¢lovek. Neponuka-
ju svoje posolstvo, ale cez ne ndm posiela svoje posolstvo ¢lovek, ktory im
prisudil nazov. Portal ma posolstvo svojho tvorcu zakotvené v tvare, ktory
vznikol cielavedome. Posolstvo umeleckého diela tak vznikalo uz pri jeho
tvorbe, preto si z neho mdzeme vyberat jeho vyznamy. Umelecké dielo ma
preto znakovu funkciu (pozrite sa do predoslej kapitoly, ¢o je a ako fungu-
je znak).

A v tom sa odliSuje umelecké dielo od prirodného utvaru. Vietky tie
Struktury, zakonitosti, prvky, ktoré su spolo¢né - rytmus, kontrast, jednota
v mnohosti, gradacia a mnohé dalSie — su estetické kvality predmetov, tak
prirodnych utvarov ako aj ludskych diel. Umelecké diela viak popri este-
tickych kvalitdach maju v sebe zakotvené aj posolstvo, myslienku, vyznam.
Prirodnym utvarom moze byt myslienka, vyznam, posolstvo len prisudené
zvonku.

Ludia s rbznymi skdsenostami a z r6znych kultur povazuju rézne veci za
,0Ci boha’, nachadzaju v nich aj ré6zne posolstva. Porovnajme rézne ludské
a prirodné uUtvary:

Chartres Helix

Huicolovia SInko



Krestanskd kaplnka

Oko boha Héra

e Okno v chrame v Chartres, vo Francuzsku, postavenom
v 13. st. — pre sucasnikov mali podobné okna metaforic-
ky vyznam ako Bozie oko. Naj¢astejSie byvalo umiestne-
né nad dverami alebo na Stite.

e Obrazok hmloviny Helix, ktory vznikol kombindciou fo-
tografii z Hubblovho teleskopu. Hmlovina dostala me-
taforicky nazov Bozie oko. (Kolko svetelnych rokov je
vzdialenad od Zeme?) Pouvazujme, pre¢o dostala taky
nazov - ¢o ndm chceli povedat fudia, ktori ju tak nazvali?
Chceli by sme jej dat iny nazov? Aky by bol, keby sme
mali ti moznost? (Na prilozenom CD najdeme video
s dalsimi fotografiami z Hubblovho teleskopu.)

e Tkany ritudlny predmet zo Samanskej'® kultiry mexic-
kych indidnov z etnika Hui¢ol - nazyvaju ho bozie oko.
Symbolizuje schopnost vidiet a chdpat to, ¢o je neviditel-
né. Najdime na internete budhistické alebo hinduistické

Ludské oko

Chrdm
v Strasburgu

16 Saman - v mnohych kultarach kriaz a éarodejnik, niekedy aj liecitel' v jednej osobe.

Edwin
Powell
Hubble

53



mandaly'’ a porovnajme ich s mexickym vytvorom. Najdime informa-

cie o $vajciarskom psychiatrovi Carlovi Gustavovi Jungovi (1875-1961)

a zistime, ¢o pisal o mandalach. Vedeli by sme nakreslit svoju vlastnu

mandalu?

e Fotografia UpIlného zatmenia Sinka, ktoré sa niekedy tiez metaforicky
nazyva Bozie oko. Pre¢o ludia takto nazyvaju prirodny ukaz? Aky na-
Carl Gustav zov by sme tomuto Ukazu rad3ej dali my?

Jung e Detail z jednodoldrovej bankovky, kde ndjdete Vievidiace oko. Hned’
nam napadne, Ze je to slobodomurarsky symbol. Vietci sme poculi
mnozstvo mytov o slobodomuraroch a ich symboloch. Slobodomu-
rari su filozofickym a duchovnym spolo¢enstvom ludi, ktoré presahuje
hranice Statov. Vzniklo v 18. storo¢i a dodnes sa mu pripisuju rézne za-
hadné aktivity. Existovali a existuju aj iné podobné spologenstva, napr.
rozenkruciani, templari, maltézski rytieri. Casto ich povazujeme za ta-
juplné organizacie. Ktoré z informacii o nich su vsak pravdivé a ktoré
su len ¢irymi vymyslami? Pre¢o mnohi ludia povazuju slobodomura-
rov za takych tajomnych? Skisme pohladat informacie o slobodomu-
raroch ako aj argumenty, ktoré z tychto informacii mézu byt pravdivé
a ktoré nie. Pravdepodobne sa nezhodneme na jednom nazore, lebo
vela informacii je len oby&ajnym vymyslom — téma slobodomurarov
viak ukazuje, ako silne moze byt mytus zakoreneny.

Existuju v3ak aj iné myty. Mytus je obrazné rozpravanie, do ktorého si
[udia vtelili svoje predstavy o svete a o sebe. Myty spracivaju pomocou
fantazie historické udalosti, pricom ich ¢asto skresluju. Mézu sa venovat
politickym, kultdrnym i obycajnym kazdodennym udalostiam. U nas su
najznamejsie staré grécke myty (napr. o Aténe, o Poseidénovi a dalsich bo-
hoch). Myty vznikaju aj v modernom svete. Najdime argumenty za a pro-
ti slovenskému mytu o tisicro¢nej porobe Slovakov v Uhorsku - hladajte
v dejepise, slovenskom jazyku a literature, v geografii, v obcianskej vychove
a inde. Alebo najdime argumenty za a proti madarskému mytu o trianon-
skej zrade.

e Krestansky symbol trojjedinosti Boha s Bozim okom. Je symbolom
toho, ze krestansky Boh je pritomny v3ade. Urcite v naSom okoli najde-
me veriaceho ¢loveka, ktory bude poznat presny vyznam tohto troj-
uholnika s okom - alebo si ndjdeme slovnik symbolov, kde je tento
symbol presne vysvetleny.

e Wedzat - oko egyptského boha Héra, ktoré pochadza z hrobky Tutan-

Howard chamoéna. Tento symbol oka bolo délezitym amuletom' pre starych
Carter Egyptanov, nosil sa na krku a ¢asto ho davali mftvym do hrobu. Pre¢o

mytus

17 Zo sanskritského mandala = kruh. Mandala je dekorativny diagram s ndboZenskou
alebo magickou funkciou. Je vytvoreny okolo jedného centra, zdkladny tvar je kru-
hovity, hoci vnutri kruhu sa vyskytuje mnozstvo dalsich tvarov. Pochddza z budhiz-
mu. Tvorba mandaly je v budhizme a v hinduizme déleZitym ritudlom.

18 Z latinského amuletum. Amulet = predmet, ktorému prisudzujeme ochranni moc.
Jeho nosenie nds chrdni.
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asi? Na internete najdeme vela informacii o Tutanchaménovi aj o ob-
jave jeho takmer neporusenej hrobky. (Ako sa vola udolie, v ktorom ju
nasli?) Spozname pritom aj napinavy a dobrodruzny pribeh Howarda
Cartera (1874-1939), britského archeoldga'®, ktory tuto hrobku nasiel
- ale stretol sa aj s tzv. faraénovou kliatbou. Co je pravdy na tejto kliat-
be?

o Ludské oko. Najdime vo svojom okoli aspori jedného ¢loveka, ktorého
o¢i sa nam pacia. Co sa nam paci na ociach nasich blizkych? Pre¢o nas
[udské oci fascinuju?

Kazdé zo zobrazenych o¢i na nas svojim spésobom hladi. Co asi vidia
jednotlivé zobrazené oci?

Aké posolstva prinasaju tie z predchadzajucich odi, ktoré su vytvorom
¢loveka? Aké vyznamy mébzeme v nich odhalovat?

Preco sa vyznamy liSia? Preco krestania vnimaju v bozom oku nieco iné
ako mexicki Indiani a nieco iné ako staroveki Egyptania? V ¢om sa liSi vztah
¢loveka k vesmirnemu BoZiemu oku od vztahu k vlastnému oku alebo od
vztahu k Boziemu oku namalovanému na stene krestanského chramu?

Vytvorme si (nakreslime, opisme, ukazme, vyberme si) bozie oko pod-
la svojich predstav: Ako si ho predstavujeme? Komu bude patrit — akému
bohu alebo akému prirodnému ukazu? V ¢om sa bude lisit od ludského oka
a v ¢om mu bude podobné? Bude farebné? Aké farby pouzijeme? Bude sa
hybat alebo bude nehybné? Bude rozpravat alebo vydavat nejaké zvuky?
Aké? Zasadime ho do nie¢oho, do nejakého pozadia, alebo do ornamentu,
alebo ho nechame len volne visiet v priestore? Bude vystupovat v nejakom
pribehu?

Porovnali sme umelecké diela a prirodné utvary. Clovek v3ak vytvara
vela predmetov, ktoré nie s umeleckymi dielami, ale pritom maju estetické
kvality. Ak nie su prirodnymi dtvarmi, ¢im su?

Su to esteticky stvarnené uzitkové predmety.

Pozrime si svoje najbliZSie okolie doma, na ulici, v $kole, kdekolvek. Mno-
hé predmety okolo nas sa ndm pécia a mnohé nepacia. Vacsinu z nich viak
urcite vyrobili fudia, ktori chceli, aby sa predmety pacili. Okrem toho v3ak
urcite chceli, aby boli tieto veci aj uzitocné.

Pozrime si napriklad mobilny telefén — ¢o je na hom uzito¢né a mohlo by
mat int formu? Co je na fhom len preto, aby sa nam pacil? Co je na iom také,
Ze sa nam mozno paci, ale trosku ndm to komplikuje jeho pouzivanie?

19" Archeoldg = vedec venujtci sa archeoldgii. Archeoldgia je veda skimajica dejiny
c¢loveka s pomocou hmotnych veci, ktoré sa z minulosti zachovali. Viésinou sa
venuje aj priamym vykopdvkam v miestach, kde existovali staré civilizdcie, ako
napr. Egypt, Mezopotdmia, Zimbabwe, Inkovia. V dejepise ndjdete vela informdcif
o archeoldgii a o jej poznatkoch.

uzitkové
predmety

uzitocnost
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esteticka
funkcia

uzitkova
funkcia

znakova
funkcia

Vyberieme si tri typy mobilnych telefénov a vytvorime rebricek ich naj-
lepsich a najhorsich vlastnosti:

e Ako sa drzi v ruke? Ako ,sadne” na ucho? Aké pohodlie ma telefonu-
juci?

e Ako zobrazuje jeho displej? Ako sa ¢itaju smsky, ako zobrazuje mmsky
a obrazky?

e Ako funguje klavesnica? Su klavesy dostato¢ne velké? Su pri stlacani
tvrdé alebo idu fahko? Ako rychlo mozno pisat smsky?

e Funguje ako mp3 alebo ako radio? Ako reprodukuje hudbu? Akd velku
pamat na hudbu ma?

e Je mozné s nim fotografovat? Je mozné s nim robit kratke videa? Aku
velkd pamat na obrazky a videa ma?

e Ako dlho vydrzi jeho batéria? Ako dlho mozno s nim telefonovat?

o Aké dalSie vybavenie ma?

e Je dostatocne pevny a odolny voci padu, odrenindm, vode a pod.?

Urcite ndm napadne aj mnozstvo dalSich otdzok. Ked budeme mat tele-
féony vyhodnotené, pozrieme sa na ich funkcie a kvality:

Ktoré kvality ma preto, aby lepsie fungoval — ktoré kvality ma preto, aby
sa ndm pacil a mohli by byt Gplne iné?

Fungovanie mobilu - to je jeho Uzitkova funkcia. Krasa mobilu - to je
jeho esteticka funkcia.

Krasa hmloviny Helix - to je jej esteticka funkcia, ktort sme jej prisudili,
lebo ndm pripomina estetické kvality predmetov, ktoré vytvarame. UzZitoc-
nost portalu v chrame v Hronskom Benadiku - to je jeho uzitkova funkcia,
lebo bol vytvoreny na to, aby bolo mozné cezen vstupit do chramu. Krasa
portélu v Hronskom Benadiku - to je jeho esteticka funkcia, lebo bol okrem
iného vytvoreny pomocou estetickych principov, aby sa nam pacil. Portal
v Hronskom Benadiku v3ak aj oznacuje vynimocny zlom v kazdodennom Zi-
vote - a to je jeho znakova funkcia, lebo bol vytvoreny tak, aby oznacoval
vstup do priestoru stretnutia s Bohom.

Portal v Hronskom Beradiku vsak svojou socharskou vyzdobou aj vy-
razne ukazuje, Ze vstupujeme do mimoriadneho priestoru. PouZijeme ho
ako vstup, ako ,obycajné” dvere, ale sucasne si uvedomujeme, Ze robime
mimoriadny krok. Umelecké dielo je takym vytvorom ¢loveka, v ktorom
¢lovek nieco preziva, ale sucasne si uvedomuje, ¢o sa deje. Umenie to ¢as-
to dosahuje humorom, ktory ma v poslednych desatrociach nezriedka ¢rty
¢ierneho humoru.

Pozrime sa, ako sa tieto poznatky prejavuju v basni Marosa Banceja
(*1960) Nad splavom zo zbierky Vampiridda z r. 1998 a porovnajme ju s bas-
nou Ivana Krasku (1876-1958) Zmraka sa... zo zbierky Nox et solitudo z roku
1909.



Nad splavom
Viktorka, preco...?

Zmraka sa, stmieva sa,
od vody taha,
Splav néti pesnicku

Zmraka sa...

Zmraka sa, stmieva sa, k noci sa chyli.

Od hory, od lesa tak place, kvili...!
Vycitky neznamych duse sa chytia.

smutného vraha. ... Vyplnit nddeje nebolo sily - Maros Bancej
zapadli, zapadli vo zhone Zitia...

Postavam na moste,

dole je voda, Oblaky nizko su, tak letia, letia...!

vlhky svit mesiaca Zaluje zufale Zzaloby marne [F_‘

imidz jej dodal.

ktos” prilis Ubohy z Sireho sveta,

ze veril, ze ¢akal, ze starne, starne...
Zmraka sa. Utichol
popevok vtadi,

Zmrdka sa, stmieva sa. Zhora i zdola
havrany vesluju do noci spesne...

ktos” prilis Ubohy o pomoc vol3,

do tvari hddZze ndm spomienky hriesné...

Ivan Krasko

Viktorka nad splavom
klasicky jaci.

Do duse zateka,
deprdk si rastie,
postavam na moste.
Nechodi...

Stastie.

Zmraka sa, pdjdeme... Noc je uz spola.

(Ilvan Krasko)

Zmraka sa. Nadychnem
vypary vody...

Konecne chodec. Uz
viem kam ho hodim.

(Maros$ Bancej)

Basne vznikli v celkom odlisnych dobach. Kraskova basen vznikla v ¢ase,
ked'sa v Eurépe schylovalo k prvej svetovej vojne, v kulture sa hovorilo o fin
de siécle®, Slovensko bolo sucastou rakusko-uhorskej monarchie (AZ do
ktorého roku?). Bancejova basen vznikla v ¢ase velkej otvorenosti voci no-
vym myslienkam, v ¢ase velkej pestrosti v kultdre Eurdpy, v ¢ase globaliza-
cie, ked sa rucali hranice ekonomické, politické a kultirne, Slovensko bolo
uz pat rokov samostatnou republikou.

Su to celkom odlisné situacie, je preto zrejmé, Ze aj basne su napisané
Uplne odlisnym 3tylom, aj prinasaju uplne iné pocity - mozno.

20 Fin de siécle [fen d siékl] (fr.) = koniec storocia. Oznacenie prelomu 19. a 20. storocia,
ked'sa rucali klasické predstavy o kulttre, umeni, spésobe Zivota, ale eSte nebolo
zrejmé, co pretrvd a aké nové hodnoty vzniknt
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ironia

Bozena
Némcovd
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dizajn

Co prezivame pri ¢itani basne? Basen ponuka obraz depresie (deprak),
nestastia, smutku — ale sucasne sa z nich vysmieva a ironizuje®' ich. Vyu-
Ziva Strukturu, rytmus a melédiu Kraskovej basne. Uvedomme si v3ak, ako
zosmiednuje klasicku basen. Odvolava sa aj na pribeh Viktorky z romanu
Bozeny Némcovej (1820-1862) Babicka z r. 1855, vieme aky tragicky bol jej
osud - zatial ¢o M. Bancej sa z nej vo svojej basni vysmieva.

Basen M. Banceja na jednej strane hovori o smutku, nestasti, bolesti — na
druhej strane zosmiesnovanim diel klasickej literatury jasne ukazuje, akym
spdsobom hovori o bolesti, ukazuje, Ze nemame pred sebou len bolest, ale
sucasnu basen o bolesti. Baserh ma vyraznu znakovu aj umelecku funkciu.

Existuje eSte skupina ludskych diel, ktoré su $pecidlne vytvarané na to,
aby rovnakym dielom uspokojovali aj Uzitkovu, aj esteticku funkciu — vyrob-
ky dizajnu. Dizajnérskym predmetom je napr. mobil, karosarske spracova-
nie auta, pripadne jeho pristrojovej dosky, ale aj napr. $kolska tabula.

Dizajn nie je modernym vynalezom. Vratme sa k predchadzajucej ka-
pitole tejto ucebnice, kde je obrazok vynimocnej solni¢ky zo 16. storocia
(vytvoril ju taliansky umelec pre francizskeho krala Frantiska I.) — skisme
rozhodnut, ¢i u nej prevazuje esteticka funkcia, alebo je uzitkova funkcia
este stdle pritomna.

Doma i v jedalni mame dalSie - sucasné - solnicky. Napriklad tuto, ktora
dostala nevsedny tvar dvoch objimajucich sa duchov.V ¢om sa lisi od tej zo
16. st., ktord mala tiez nevsedny tvar?

Skudsme si predstavit, ako by sme tamtu staru solnicku pouzivali dnes.
Ako by sa vynimala na naSom stole? Ako by sme sa k nej spravali? Vedeli
by sme ju pouzit? Predstavme si, ako ju pouzivali jej sucasnici: Bola vytvo-
rena v Taliansku a uré¢ena pre franctzskeho krala - kde asi bola umiestnend
v kralovskom paldci? Je zname, Ze najvzacnejsi hostia sedeli blizko nej. Ako
si ju pocas jedla ponukali? Akym obradnym gestom si ju podali? Pochvalil

21 Spytajte sa na hodine materinského jazyka, alebo na hodindch literattry, co je to
irénia a aké pribuzné podoby méze mat humor — parddia, fraska, satira, karikatura,
sarkazmus a dalsie.



sa fou kral? Co urobili, ked bola prazdna? Kto ju naplnil? Co by asi urobili,
keby sme im ponukli nasu dnednu solhi¢ku v tvare dvoch duchov? Zlakli by
sa duchov? Vedeli by, na ¢o sluzia? A ¢o by asi ludia 16. storocia urobili, keby
sme im ponukli najobycajnejsiu sucasnu solni¢ku, ktord najdeme v kazdej
reStauracii?

Aby sme mali lepsiu predstavu, pomézeme si obrazkom majitela sol-
ni¢ky zo 16. storocia, krala Frantiska I. a miestnosti vo francizskom zamku
Fountainebleau, ktora bola postavenad tiez pre neho. (Mali sme vtedy na
Slovensku kralov?) Solni¢ku teda pouzival takto vyzerajuci a obleceny kral
a pravdepodobne aj v takychto priestoroch.

Urobme si v3ak vlastny dizajn. Aj ked nie kazdy ma vlohy na dizajnérsku
tvorbu, uréite vietci mame predstavy o tom, ako by mali vyzerat predmety
kazdodennej potreby. Premyslime si a navrhnime vlastny dizajn mobilu.

Najprv si kazdy z nas vytvori svoju vlastnu predstavu o mobile, urobime
si poznamky, nacrty a skice.

Potom sa rozdelime do skupin po dvoch az troch - prediskutujme v sku-
pinach svoje individualne navrhy a pokusime sa dohodnut na jednom spo-
lo¢nom navrhu. Bud' si spolo¢ne vyberieme jeden z troch néavrhov, alebo
z nich urobime kompromis a vytvorime Stvrty, spolo¢ny. Prediskutujeme,
na ¢com vsetkom sa musime dohodnut, ako ho vyrobit, aby bol funkény aj
esteticky a rozdelime si ulohy.

Na zaver ho vyrobime z papiera, z karténu, z moduritu, z plasteliny alebo
z akéhokolvek iného materidlu — nesmieme zabudnut pomalovat ho ako
skuto¢ny mobil.

Ako by nas mobil vyzeral, keby sme ho pouzivali v 16. storoci? Ako by
nas mobil vyzeral pri solnicke v 16. storoci? Ako by sme museli zmenit jeho
tvar, aby sa vtedajsi fudia ne¢udovali?

59



VYKLAD
Funkcia

Je takym vztahom predmetu a ¢loveka, pri ktorom predmet plni urcitu
ulohu v zZivote ¢loveka, pripadne spdsobuje zmeny v Zivote ¢loveka. Funk-
cie uspokojuju potreby ¢loveka. Clovek si vybera z prirody predmety, ktoré
mozu uspokojovat jeho potreby, alebo si ich cielavedome vytvara.

Funkcia je vzdy vztahom, hoci vyplyva z toho, ako je predmet strukturo-
vany, aké ma kvality a vlastnosti, kde a kedy sa vyskytuje a pod. Jeho vlast-
nosti sa sice nemusia stratit a méze ich mat aj vtedy, ak prave nefunguju
v zivote ¢loveka. Ak sa vsak tieto vlastnosti stratia, nemézu ani plnit svoje
funkcie (ak na mobile nesvieti displej, nemo6zu sa na nom pisat smsky).

Uzitkova funkcia
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Vztah ¢loveka a predmetu, v ktorom predmet uspokojuje praktické po-
treby Cloveka, napr. potrebu bezpecia (airbag v aute), potrebu jedla (napr.
Cerstva zemla s mdasom), potrebu tepla (napr. mikina) a pod. Na rozdiel od
znakovej funkcie, uzitkova nas nevedie k tomu, aby sme za predmetom hla-
dali nieco iné, ako uspokojenie nasich potrieb.

X. The Experiment of Caricature 91
fne was imposed. The famos secpams
pooces of caricaturing, was published |

Bodaj Morena aby nam kazdej
sto synov mala, po jednom dala.

llustrdcia v knizke pre deti llustrdcia vo vedeckom texte

Existuje celd skupina umeleckych zanrov, ktoré plnia Gzitkovu funkciu
popri znakovej a umeleckej funkcii - dokazu teda fungovat aj pri plneni
praktickych uloh ludského zZivota. Vznikali vo vietkych dobach a vo vsetkych
spolocnostiach, pretoze rozne spolocnosti pocitovali potrebu dat vynimoc-
nu podobu aj kazdodennym starostiam. Su to napr. kniznd ilustracia vo
vedeckom texte alebo umelecka ilustracia v knizke pre deti, prilezitostna
basen alebo oslavny text. Pomocou takychto umeleckych diel sa kazdoden-



nost stdvala a stava sviatkom.V mnohych pripadoch sa vsak hodnota také-
ho diela straca, pretoze plni len priamu politicki alebo propagandisticku
funkciu.

Ziari$ krasne v horizonte neba, 6 Sinko Zijuce, ktoré si Zilo na prapociatku. Ked vycha-
dza$ na vychodnom horizonte, napihaé kazdu zem svojou krasou. Si velké, leskntice sa,
vznasajuce sa vysoko nad vietkymi zemami.

Tvoje ltce objimaju svet az na koniec vietkého, ¢o si stvorilo. Ty si Re; prichadzas az na
koniec sveta a podmanujes ho pre svojho syna, ktorého milujes. Aj ked'si vzdialené, tvoje
[uce su na zemi, a aj ked'si pred tvérou [udi nevidia, ako konas svoju cestu.

(Uryvoszchnatovho oslavného Hymnu na Sinko, 14. st.pr.n. l.)

Konecne pokoj, konecne koniec rachotu zbrani,  zdvihame hlavy, pocitom hanby zalamované,
konecne prestali dni vadnut v baladach, - vystri driek, kto ho ma3 navykly poklonam -

maj sadi svetu Zivy plot mieru do umierani, pélia nas vole, slobody vénou zalamované,
dokvitli ruze - na ludskych telach krvavé rany,

L . ) ) po tvorcich ¢inoch tuzia nam mysle,
kvitnite, kvitnite, ruzi¢ky v zahradach.

svrbia nas dlane,
buducnost, otvaraj brany nam dokoran!

(Frano Krdl* Po mieri, 1945)

Esteticku funkciu ma ten predmet, ktory ¢lovek vytvoril alebo spracoval
tak, ze pouzivatel predmetu si vdéimne, ako je predmet vytvoreny. Upriamu-
je sa pozornost na predmet sdm, na jeho Strukturu, jeho kompoziciu, jeho
vlastnosti — a docasne sa odsuva do Uzadia jeho Uzitkova funkcia, ktora vsak
nezanika. Esteticka funkcia neprotire¢i uzitkovej funkcii, ale dopina ju, posil-
nuje ju alebo pomaha pritiahnut pozornost ¢loveka, aby predmet vyuzival.

Ak esteticka funkcia prevazi, predmet sa moze stat neuzito¢nym, alebo
sa z neho stane umelecké dielo (napr. solni¢ka zo 16. storocia).

Niektoré umelecké diela neplnia esteticki funkciu, dokonca mnohi
umelci vyuzivaju také struktury a kompoziciu, ktoré rozbijaju klasické pred-
stavy o estetickej funkcii (napr. umenie pop-artu, dadaizmu a pod.).

Videli sme, Ze znak je predmet, ktory odkazuje na nieco iné ako sam na
seba. Kazdé umelecké dielo ma znakovu funkciu, pretoze divékovi ¢i poslu-
chacovi prinasa urcité posolstvo, divak dokaze hladat a nachadzat vyznam
diela. Vyznam je nieco, ¢o nie je v samotnom diele, ale vznika v kontakte
divaka s dielom - a vlastne odvadza divaka od samotného diela.
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Znakovu funkciu nemaju len umelecké diela, ale vietky znaky, ktoré si
¢lovek vytvoril (napr. tdto dopravna znacka neoznamuje ni¢ o sebe, ale iba
oznacuje, Ze na tom mieste su vyhradené miesta pre parkovanie automobilov).

Umelecka funkcia

Pravekd soska  Pravekd soska
zeny z Willen-  Zeny z Mora-
dorfu vian

Kde je
Willendorf?

Kde su
Moravany?

Dizajn

Umelecké dielo ma vtedy umeleckd funkciu, ak poukazuje na
nie¢o mimo seba (na pocity, predstavy, udalosti a pod.), ale zaro-
ven ukazuje, Ze je predmetom samo osebe (je sustavou slov, farieb,
hmot, zvukov), teda Ze ma hodnotu aj samo osebe. Na rozdiel od
predmetov, ktoré maju len znakovu funkciu, umelecké dielo puta
pozornost aj na seba. Umelec vypracoval jeho kompoziciu a struk-
tdru, pouzil vyjadrovacie prostriedky tak, Ze ony samy osebe su
niecim zvlastne a putaju pozornost divaka, Citatela, posluchaca.

Predmet, ktory poévodne vznikol len pre Uzitkové ciele, teda
s hlavnou uzitkovou funkciou, sa moze neskér zmenit na predmet
s umeleckou funkciou - ked' uz pévodna Gzitkova funkcia strati-
la vyznam. Napr. tieto sochy zien z Moravian pri Piestanoch (asi
22 500 r. pr. n. l.) a z Willendorfu v Rakusku (asi 25 000 r. pr. n. I.)
mozno sluzili svojim tvorcom na magické ucely — bud' na privola-
vanie plodnosti Zeny, alebo na ochranu tehotnych Zien, alebo na
oslavu plodnosti. Dnes sa tato Uzitkova funkcia pre magiu uz strati-
la a obdivujeme len krasu Zenského tela (znakova funkcia), a popri
nej obdivujeme aj spdsoby, akymi tuto krasu praveki lovci zobrazili
(umelecka funkcia).

Dizajn je ¢innost v technike a v priemysle, pripadne v remeselnej vyro-
be, ktorej cielom je vytvorit predmety s Uzitkovou aj estetickou funkciou.
Snazi sa o vyvazené formovanie UZitkovej aj estetickej funkcie, nesnazi sa
o znakovu ani o umelecku funkciu. V dizajne sa ¢asto uplatriuje podobny
vkus pre r6zne oblasti ludskej tvorby — v obliekani, v tvaroch aut, v tvaroch
nabytku a pod.

Kolko generacii
Eldorada
vzniklo
dor.2002,
ked'sa prestal
vyrabat?
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vznik

T osolstvo
uzitoénost tvorba . p.
vyznam
Funkcie v Case a
priestore
znakova
esteticka

-[ estetické kvality .M | uzitkova




Obraz talianskeho maliara Vincenza Vanina

Grafit nezndmeho autora na ulici v Berline
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4. FUNKCIE UMENIA, ESTETICKE VNIMANIE

65



NACO MI JE
(ZMYSEL UMENIA)

Ivan
Kolenic
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Zda sa, Ze umenie v sebe ukryva mnozstvo nejasnych miest a figlov. Zda
sa, ze simbézeme preberat v r6znorodosti umenia a umeleckych diel. Zda sa,
Ze vyznam umeleckych diel m6Zzeme postupne odhalovat tak, ako to ndm
vyhovuje. Zda sa, ze ndm ponuka velky priestor na hranie, na tvorbu, ale
najdeme v nom aj chaos. Méze nam byt prijemné aj neprijemné, mdze nas
miast aj upokojovat...

Aky to vsak ma vietko zmysel? Naco je v naSom Zivote umenie?

Priblizit sa k zmyslu umenia ndm pomoze uryvok z poviedky Generacia,
ktoru v osemdesiatych rokoch napisal Ivan Koleni¢ (*1965).

Generacia (lvan Kolenic)

A niekedy som sa rano zobudil, a nechcelo sa mi vstat... Lezal som, zi-
zal do stropu: - Preco by som mal vlastne vstavat...? Potom som sa predsa
len pozviechal a skackal, ked som si obliekal nohavice. Sedel som na okraji
vane s kefkou v ruke a uvazoval som o tom, ¢i ma vébec zmysel, aby som sa
umyval. Vysiel som von a prechddzal sa popri rieke. Vyhladaval som polo-
strovéeky a hadzal do vody kamienky a babral sa prstom v bahne. A potom
som sa prechdadzal po meste, pozeral som sa na ludi, aki su stari a Skaredi.
Najhnusnejsie boli staré zeny; hovoril som si, ze interiér ni¢ neznameng, ze
su to ludia, ktori si uz svoje odkrutili... no ale staré Zeny ma fakt odpudzovali.
A hneval som sa na chlapika, ktory vySmaril z elektricky chalana so psom,
pretoze nenahldsil to Ubohé zviera... a potom som sa hneval sdm na seba,
pretoze ten frajer aspon makal, a ja som iba prizivnicil.

Prestal som pisat, nebavilo ma len tak hadzat to do Suplika. Celé dni som
mlcal. Ako chory. V3etci pili, v3etci sa ozZierali. Chodil som do kr¢iem a mlcal.
Vsetko ma bolelo... Bolo to neznesitelné. ISiel som po ulici a zrazu som zostal
stat — nechapal som, ¢o sa so mnou robi; pripadalo mi nekone¢ne absurdné,
ze ludia prepletaju nohami, Ze otvaraju zobaky. Stal som ako blazon, ludia
do mna vrazali a ja som len stal a stal. Dostal som strach, Ze sa uz nikdy ne-
budem moéct pohnut, nevedel som, ktorym smerom sa mam pustit, bal som
sa, ze ked porusim svoju statiku, zbladznim sa. Stal som. Stal. Stdl. Stdl. A po-
tom som zrukol a zacal utekat, bezal som cez mesto ako Sialenec, bol som
mokry ako Stena, ale potreboval som bezZat... Zaliezol som do nejakej kaviar-
ne a zase vybehol, a tak stale dokola, bol som ako nafetovany, prepracoval
som sa k parddnemu depraku?. Depresia ma omotala ako plaz. Zhryzal som
sa v Uzkostiach a nevedel prist na to, ¢o sa so mnou robi, ¢o to je, ¢o sa stalo.
Zahanal som depresiu oZierkou, nerobil som iné, iba chlastal. Kde som sa
objavil, tam sa predo mnou dekovali: - To je ten blaznivy, zdrhnime...I - Stal
sa zo mna taky ten smutny samotar. V triezvom stave zo mna nevyslo ani
slovi¢ko, a ked som sa nalial, bol som agresivny ako zver.

22 Deprdk — v rokoch vzniku textu to bol hovorovy vyraz pre depresiu, dnes — depka.



Aké pocity vo vas vyvoldva tento text? SU vam znadme a text neponuka
ni¢ nové? Alebo su vam zname, ale text o nich hovori inak, ako ste boli zvyk-
nuti? Alebo su pre vas tieto pocity nové?

Rozdelme si tento text na vyznamové celky, teda na vety alebo casti
s niekolkymi vetami, ktoré vyvolavaju jeden pocit alebo vyjadruja jednu
situaciu.

Aké pocity ponukaju jednotlivé &asti?

Pocit nezmyselnosti ¢innosti?

A niekedy som sa rano zobudil, a nechcelo sa mi vstat... Lezal som, zizal do
stropu: - Pre¢o by som mal vlastne vstavat...? Potom som sa predsa len pozviechal
a skackal, ked som si obliekal nohavice. Sedel som na okraji vane s kefkou v ruke
a uvazoval som o tom, ¢i ma vébec zmysel, aby som sa umyval.

Pocit bezutesnosti vlastného Zivota?

Vysiel som von a prechadzal sa popri rieke. Vyhladaval som polostrovéeky a ha-
dzal do vody kamienky a babral sa prstom v bahne. A potom som sa prechadzal po
meste, pozeral som sa na ludi, aki su stari a $karedi. Najhnusnejsie boli staré zeny;
hovoril som si, Ze interiér ni¢ neznamena, Ze su to ludia, ktori si uz svoje odkrdtili...
no ale staré Zeny ma fakt odpudzovali. A hneval som sa na chlapika, ktory vySmaril
z elektri¢ky chalana so psom, pretoze nenahlésil to Ubohé zviera... a potom som sa
hneval sdam na seba, pretoze ten frajer aspon makal, a ja som iba prizZivnicil.

Pocit bezmocnosti?

Prestal som pisat, nebavilo ma len tak hadzat to do Suplika. Celé dni som mlcal.
Ako chory. Vsetci pili, vietci sa oZierali. Chodil som do kr¢iem a mical. V3etko ma
bolelo... Bolo to neznesitelné. ISiel som po ulici a zrazu som zostal stat — nechéapal
som, ¢o sa so mnou robi; pripadalo mi nekonec¢ne absurdné, Ze fudia prepletaju
nohami, Ze otvaraju zobaky. Stal som ako bldzon, fudia do mna vrazali a ja som len
stal a stél. Dostal som strach, ze sa uz nikdy nebudem moct pohnut, nevedel som,
ktorym smerom sa mam pustit, bal som sa, ze ked porusim svoju statiku, zblaznim
sa. Stal som. Stal. Stal. Stdl.

Depresivne pocity?

A potom som zrukol a zacal utekat, beZal som cez mesto ako Sialenec, bol som
mokry ako Stena, ale potreboval som bezat... Zaliezol som do nejakej kaviarne
a zase vybehol, a tak stale dokola, bol som ako nafetovany, prepracoval som sa
k parddnemu depraku. Depresia ma omotala ako plaz. Zhryzal som sa v Uzkostiach
a nevedel prist na to, ¢o sa so mnou robi, ¢o to je, ¢o sa stalo. Zahanal som depresiu
ozierkou, nerobil som iné, iba chlastal.

Pocit osamelosti?
Stal sa zo mna taky ten smutny samotar. V triezvom stave zo mna nevyslo ani
slovicko, a ked som sa nalial, bol som agresivny ako zver.

Pozrime sa, ¢im sa jednotlivé Casti liSia - ¢i ide len o nase pocity, alebo
autor textu posuva svoj pohlad na svet. Pomenujme jednotlivé Casti — daj-

pocity

vyjadrenie

Ak alkohol
skodi, aké su
menej Skodlivé
sposoby
zahanania
depresie?
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me im samostatné titulky ¢i ndzvy tak, aby sme vyjadrili svoj vlastny pocit
z tej Casti, nie ten, ktory im chcel dat I. Koleni¢. Po porade s ucitelmi mate-
rinského jazyka a literatury dajme jednotlivym ¢astiam podtituly — tragédia,
komédia, fraska, horor, ¢ierny humor a pod. Najdime v literature také cha-
rakteristiky, ktoré zodpovedaju jednotlivym c¢astiam.

A teraz hlavna Uloha:

Vyberieme si jednu zo situacii, ktoré sme pomenovali a oznacili literar-
nym zanrom. PrepiSeme ju svojimi slovami, ale podla nasej vlastnej charak-
teristiky. Nemusime dodrzat dlzku, novy text méze byt dlhsi i kratsi. Bude-
me sa vsak snazit pisat tak, aby text, ktory vznikne, dokdazal u spoluziakov
vyvolat podobné pocity, ako pévodnd ¢ast vyvolala u autora nového textu.

Ked budeme hotovi, ndgjdeme medzi oblibenymi hudobnymi skladba-
mi taku, ktora by vyjadrovala podobné pocity, ako novy text. (My, ktori vie-
me francuzsky, si m6Zeme najst na internete piesen India Song, ktorej text
napisala Marguerite Duras, hudbu zlozil r. 1975 Carlos d‘Alessio a spieva ju
Jeanne Moreau, pripadne videoklip k tejto piesni. Aké pocity vyvolava tato
piesen?)

Porovnajme bezné uvaZzovanie o depresii, o tazkych chvilach, ktoré nas
obcas stretnd — chceme sa im vyhnut, niekedy ich chceme rychlo odohnat,
¢asto hladame sposoby, ako sa im vyhnut. Robime vietko preto, aby ndas
také tazké chvile nestretli a ked nas uz stretnu, tak sa chceme rychlo dostat
prec od nich.

Co v3ak ukazuju nase pomenovania jednotlivych ¢asti textu? A ¢o uka-
Zuju nase nové texty? Vsetky pocity, ktoré v nas vyvolava text — depresiu,
samotu, utek, zlé Zivotné obdobie - prevraciame zo vietkych stran, raz ho
vidime ako tragédiu, inokedy ako komédiu alebo ako frasku, smejeme sa
nad hrdinom alebo placeme s nim... Akoby sme chceli poznat a precitit
vietky odtiene smutku, tazoby a depresie.

Je to urcite prijemnejsie, ako prezivat ich na vlastnej kozi. Tu sa rodi zmy-
sel umenia:

Umozni nam prezit, vnimat, vidiet, predstavovat si situdcie, pocity, zazit-
ky, myslienky a mnohé iné sucasti ludského Zivota — ale neprezivat ich na
vlastnej kozi. Prezivame ich akoby na necisto, ale prezivame ich dost inten-
zivne. Nemusime utekat pred neprijemnymi udalostami a tazkymi pocitmi,
ale mézeme ich intenzivne a hlboko prezit bez toho, aby nam to ublizilo.

Pozrime si provokativne piesne ¢i videoklipy Limp Bizkit, Eminema, Fer-
gie, Pink, Lady Gaga, Bustu Rhymesa, Kurta Cobaina, Avril Lavigne, Rites of
Spring, My Chemical Romance (na prilozenom CD ndjdete slova aj klip ich
piesne Mama — porovnajme si ho s klipom kapely Abba), Zény A, Slobodnej
Eurépy. Porovnajme klipy s tym, ¢o sme realne zazili vo svojom Zivote. Ktoré
situdcie z toho vietkého by sme nemohli prezit, ale ony nam ich umoznili
precitit?



|

Avril Limp Bizkit
Lavigne

Ak sme vnimali nieco, ¢o nas prekvapilo, nejakym spésobom zasiahlo,
pohlo, mali sme z vnimania diela prijemny alebo neprijemny zazitok, pre-
behlo v nas estetické vnimanie, ktorého vysledkom bol prave ten este-
ticky zazitok. Zazitok mohol byt hlboky alebo aj povrchny, mohol trvat
niekolko minuti prebehnut v stotine sekundy. Ak to viak bol skuto¢ny este-
ticky zazitok, potom ten pocit nebol Uplne povrchny. Mozno zanechal v nas
nejaku stopu, a uz vobec nds umelecké dielo nenechalo lahostajnymi. Stalo
sa to vtedy, ak sme citili, Ze nieco mbézeme prezit, Ze nas prezivanie - teda
vnimanie umeleckého diela - mé6ze nejako obohatit.

Ako sa asi citime pri tanci? Pri pocuvani kvalitnej hudby z mixazneho
pultu? Ako sa citime, ked'ju sprevadzaju stroboskopické efekty? Ako sa citi-
me, ked mame v autobuse v uiach sluchadla? Co to robi s nasou fantéziou,
ako to ovplyviuje nase telo?

Kedy je to silny zazitok a kedy len doplnenie kazdodenného Zivota o dal-
i bezny podnet?

Ked je tychto podnetov privela, nasa schopnost rozliSovat ich a hlbsie
prezivat prestane fungovat. Co sa napriklad stane s nasou pozornostou,
ked sme vystaveni tomuto:

estetické
vhnimanie

esteticky
zazitok
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Co sa stane s nasim vnimanim a na$ou pozornostou, ak vidime podobné
napisy v kazdom obchode, ak sa v supermarketoch opakuju tak, ze v pre-
dajni su ich stovky?

Prestaneme vnimat.

Nas zrak sice registruje tieto napisy a ponuky, ale na$ mozog ich pre-
stal vedome spracuvat. Splyvaju s pozadim, teda s regdlmi, tovarmi, lud-
mi, zvukmi, pohybmi, svetlom a tiefom. Pri prechode do iného obchodu si
ich mozno viimneme, lebo maju inu farbu, tvar aj grafické stvarnenie, ale
Coskoro aj tam si ich prestaneme viimat. Aj ked' sa sem po ¢ase vratime,
zabudame na tieto znacky a napisy.

Wolfgang Welsch (¥1946) nazval tuto stratu pozornosti — anestetiza-
cia®. Znamena situdciu, ked sa nesustredime na zmyslové podnety z ndsho
okolia, ked'ich je tak vela alebo su stale rovnako silné, Ze ich nasa psychika
uz prestala registrovat. Je pretaZzend a unavena z takého mnozstva podne-
tov. Stava sa to bezne v naSom Zivote:

e Blizko nés kosia trdvu, a my po chvili prestaneme zvuk kosacky vni-

mat.

e V miestnosti hra rddio, a my ho nevnimame.

e Niekto ndm stale nieco pripomina, a my uz jeho rady nepoctivame.

e Vtelevizii opakovane bezi t4 ista reklama, ale my si uz ani neuvedomu-

jeme, ¢o nam vlastne ponuka.

Taka situacia sa vyskytuje aj v naSom vztahu k umeniu. Navstivime vel-
ké muzeum, napr. parizsky Louvre, v ktorom su desiatky miestnosti a stov-
ky $pickovych malieb a séch. Po uréitom ¢ase uz nie sme schopni precitit
a prezit to mnozstvo vynikajucich obrazov, ktoré sa tam nachadzaju. Uz na
nas neposobia, sme z privela zaZitkov unaveni. Je to ako nase kazdodenné
vnimanie, ktoré tak presne opisal L. N. Tolstoj a stretli sme sa s nim v jednej
z predchadzajucich kapitol.

Esteticky zaZitok sa stratil. Musime z muzea odist, oddychnut si a vratit
sa po urcitom Case.

Alebo chodime ¢asto do jedného supermarketu a po ¢ase uz nevni-
mame mnozstvo tovarov, ktoré ponuka, ale smerujeme cielene k regalu
s tovarom, ktory potrebujeme. Neviimneme si mnozstvo noviniek v inych
regdloch, ktoré vylozili. Preto v supermarketoch obcas Uplne zmenia uspo-
riadanie tovarov — aby sme museli svoj tovar hladat so,sviezimi o¢ami’, aby
sme prechdadzali obchodom so sustredenou pozornostou a vsimli si aj tova-
ry, ktoré si bezne neviimame. A aby sme nakupovali*.

2 Z gréckeho an- = predpona oznacujtica zdpor, slovenské ne-, aisthetikos — zmyslo-
vé vnimanie.

24 Stratégie supermarketov v ziskavani zdkaznikov a v spésoboch, ako ich prinutit ku
kupe toho, o chce obchod predat, opisal Michal Hvorecky (*1976) vo svojej povied-
ke Prvé vitazstvo supermarketov.

anestetizacia

Wolfgang
Welsch

Louvre

Michal
Hvorecky
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V umeni a kulture sme takto vystavovani obrovskému mnozstvu pod-
netov - stovky rekldm okolo nas, vysielanie desiatok televiznych kanalov,
neustaly prad hudby z mp3, hudobné zvonenia telefénov, vecerné party,
divadelné predstavenia a koncerty, lakavy dizajn predmetov v obchodoch,
obrazkové casopisy, ponuka CD, DVD, knih, spomienkovych predmetoy,
trhy na ndmestiach, mnozstvo hudby, filmov a fotografii na internete... Ne-
stihneme ani nevladzeme vsetko sledovat, hoci by sme niekedy aj chceli.
Z vynimo¢nych diel vytvorenych pre zazitky sa stala nesiroda masa - kul-
turny Sum. Nemdme cas sa pristavit pri jednotlivych predmetoch, aby sme
ich precitili — aby sme poprevracali situaciu zo vietkych stran, ako sme to
urobili pri poviedke Ivana Koleni¢a. Nesurodd masa kulturnych podnetov
vyrazne prispieva k tomu, ze sa nase zazitky stavaju povrchnymi alebo sa
Uplne stracaju.

Jednym z najsilnejsich sucasti kultirneho Sumu je reklama. Skisme naj-
prv odhadnut, ale potom naozaj spocitajme a porovnajme nas odhad so
skutocnostou:

e Kolko reklamnych znaciek mame v triede? Najprv odhadnime - a po-

tom zratajme kazdé logo, slogan®, obrazok.

e Kolko reklam vidime cestou z domu k priatelovi alebo cestou zdomu

do skoly? Najprv odhad — a potom (napr. zajtra) to skuto¢ne zratajme.

e Kolko reklam vidime v dopravnom prostriedku, ktory beZne pouziva-

me?

e Dokazali by sme na zaklade tychto vypoctov zistit, kolko reklam sa nas

snazi oslovit v priebehu dna?

V takomto kultirnom Sume to nemaju tvorcovia reklamy lahké. Ak chcu
zaujat, musia vymyslat stale nové a vyraznejsie reklamy.

Dokdazeme aj my vymysliet nieco, ¢o by bolo odlisné, vyrazné, svojské?
Pokusme sa vymysliet reklamu na mobil. Napiseme ju alebo nakreslime.

REFLEXIA

V ktorom svete sa citime lepsie? Vo svete, kde reklama znivoci nase cite-
nie a vnimanie — alebo vo svete, kde sami nieco vytvarame? Niekedy je nam
lepsie, ak nemusime na ni¢ mysliet — ale niekedy potrebujeme chytit Zivot
a situdaciu do svojich ruk.

Kedy to je? Zamyslime sa kazdy/kazda sam pre seba a pokusme sa od-
povedat.

Pomohlo nam pri tom niekedy umenie?

2 Krdtke reklamné heslo. Vicsinou chce byt vtipné a vystizné.



VYKLAD
Zmysel a funkcia umenia

Umenie nepotrebujeme pre kazdodenny zivot, pretoze sa z neho ani ne-
najeme, ani sa nim neprikryjeme, ked’je ndm zima, ani nds nikam neodvezie,
nijako ndm nepomoze v nasom praktickom zivote. A predsa je uzito¢né.

Mozno prave tym, ze priamo nesuvisi s nasim praktickym a kazdoden-
nym Zivotom. Umenie nds totiz dokaZe odviest od viednych potrieb a sta-
rosti, a ponukne ndm pohlad na ne z inej, necakanej strany. Je origindlne
v tom, Ze s jeho pomocou ziskavame nadhlad nad kazdodennostou. Ze
prezivame to, ¢o by sme bud nikdy nemohli prezit, alebo to, o sa u¢ime
citit, to, ¢o precitime v skuto¢nom zivote este len v buducnosti.

el
Nadhlad - New York a Budapest

Umenie ndm nastavi zrkadlo, v ktorom uzrieme svoje silné aj slabé stran-
ky. Umenie nas vyprovokuje k ¢innosti, ked'sme unavenia nemame Ziadnu
motivaciu. Umenie ndm ponukne pohlad do vzdialenych, neznamych sve-
tov a krajin. Umenie nas pohladi, ked potrebujeme utechu. Umenie ndm
pomoze ulavit si v nasich bolestiach. Umenie nas rozosmeje vtedy, ked'sa
nam chce smiat, ale niekedy i vtedy, ked nas ovladol smutok. Umenie nas
zblizuje. Umenie vedie veriacich k bohu. Pri umeni si oddychneme. Ume-
nie rozvija nasu tvorivost. Umenie nam pomaha pochopit kultaru okolo
nas i kulturu druhych ludi ¢i krajin. Umenie nas robi tolerantnejsimi. Ume-
nie nam pomoze v komunikacii s druhymi ludmi. Umenie ndm ukazuje,
ako je mozné riesit zdanlivo neriesitelné problémy. S umenim sa hrame.
Umenie nas vzdelava. Ale moze nas aj vzdalovat od druhych ludi, ak sa vel-
mi don zahlbime a nachaddzame v iom odpoved na nase délezité Zivotné
otazky. A ma mnoho dalsich funkcii.

Umenie nam vsak v prvom rade ddva fudsky rozmer, pretoze nas uci po-
zriet sa na seba, na svoje ciny, na svoje hodnoty, na svoje pocity ¢i na svoje
myslenie s odstupom, s nadhladom. Robi nds mudrejsimi.

Na jednu vec viak neslobodno pri umeni zabudnut. Midrymi sa stane-
me len v skuto¢nom zZivote — umenie ndm méze pri tom iba pomact. Ume-
nie ndm ukaze, aki sme a aky je svet okolo nds, ale ni¢ nevyriesi za nds.

nadhlad

mudrost
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esteticka norma

esteticky vkus

esteticky zazitok

katarzia

estetickz‘ zazitok

katarzia
esteticka norma

Estetické vnimanie je stretnutim nasich zmyslov a nasej psychiky s este-
tickym predmetom alebo s umeleckym dielom. Vysledkom tohto stretnutia
mobze - ale nemusi — byt esteticky zazitok. Estetické vnimanie vzdy kombi-
nuje zmyslové zazitky s nasou fantaziou, s pocitmi, aj s myslenim. Vsetko sa
odohrava na pozadi nasej skusenosti s estetickymi predmetmi.

Ak esteticky vnimame predmety, ktoré maju Strukturu, kvality ¢i kom-
poziciu podla zakonitosti, ktorym sme sa venovali v predchadzajucich ka-
pitolach, vtedy svoje predstavy o kvalitach tych predmetov porovnadvame
s predmetmi samotnymi. Nase predstavy sa volaju estetické normy a viet-
ky nase estetické normy dohromady tvoria nas esteticky vkus.

Ak esteticky vnimame umelecké diela, vtedy vnimame aj znakovu funk-
ciu diela, takze si uvedomujeme, ze nevnimame a neprezivame skuto¢nost,
ale len jej obraz (napr. deti v puberte pocuvaju Nirvanu a Kurta Cobaina,
¢asto maju pocit, ze by mali byt ako on — netusia, Ze on len umelecky vypo-
vedal ich bolesti a Ze estetické vnimanie Nirvany v sebe obsahuje aj p6zitok
z hudobnych kompozicii, teda p6zitok napr. z toho, ¢o kapela ukézala v re-
[acii MTV Unplugged). Preto sa vnimania umeleckého diela uz nezucastniuje
len esteticky vkus, ale aj vietky nase ostatné normy a hodnoty — moralne,
politické, naboZenské a mnohé dalsie, vzdy podla povahy umeleckého die-
la. Aj skdsenost, ktoru vyuzivame, je ovela Siria ako pri vnimani estetickych
predmetov. Pri vnimani umeleckého diela vyuZivame celu zivotnu skuse-
nost.

PretoZe kazdé estetické vnimanie je vztahom ¢loveka k veci, ¢asto bada-
me zasadné rozdiely vo vnimani toho istého predmetu alebo toho istého
diela réznymi ludmi.

Vysledkom estetického vnimania je esteticky zazitok. NajcastejSie ho
vyjadrujeme jednoduchym - toto sa mi paci. Toto sa mi nepaci. Najsilnejsi
esteticky zazitok nazyvame katarziou.

esteticky vkus j—| estetické vm’manie}—{ Zmysel umenia J
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Jason ako povrazolezec. Toto su nohy Demetry.

Preco chce byt Jason Preco Demetra klaci tak, ze jej nevidno
povrazolezcom? nohy?

Preco ma dvojnika?
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AKO ZIJEME (ZIVOTNY STYL)

Johaness
Vermeer
(pravde-
podobny
portrét)

Pieter
de Hooch
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Umenie vyuziva mnozstvo zakonitosti, s ktorymi sa stretdvame aj vo sve-
te okolo nds. Ponukaju ndm vela zazZitkov, ktoré nas mézu viest v nasom
kazdodennom zivote - lebo sa okolo nds stretneme s tym, s ¢im sme sa uz
stretli v umeni. S pocitom, s predstavou, s obrazom, s myslienkou, s napa-
dom, s proporciou a vietkym moznym. Cim to je?

Asi tym, Ze kazdy den vyuzivame tie isté nastroje, postupy, zakonitosti,
aké sme videli v umeni, v nasich estetickych vytvoroch a v prirode.

e Vyjadrujeme svoje myslienky tym, Ze nieco zdéraznime.

e Pride ndm na um vybornd myslienka, lebo vidime nejaky protiklad,
kontrast.

e Davame veci do vzajomného suladu.

e Hladdme zdkony a pravidelnost v neporiadku a chaose.

e Chceme presne vyjadrit, <o mame na mysli.

e Chceme si zorganizovat svoj den podla urcitého poriadku a uviest
nase rozne ¢innosti do harménie.

Robime to v3etci, a predsa to robi kazdy z nas inak. Preto ¢asto hovorime
o tom, ze druhym [udom rozumieme - alebo nerozumieme. Kazdy z nés to
nielen robi inak, ale aj sa prejavujeme inak.

Pozrime sa na konkrétnych ludi v réznych dobdach. Vrhne ndm to svetlo
na sposoby, ako sa navonok prejavujeme, ¢o druhi ludia mézu na nés vidiet,
¢o si m6zu domysliet z toho, ako sa navonok prejavujeme.

Budeme sledovat Zivot réznych Zien v réznych situaciach a v réznych
dobdch - ale vzdy sa budu pohybovat vo svojom prirodzenom, domacom
prostredi.

Johannes Vermeer: Pohdr vina, 1661

Pieter de Hooch: Dvor v dome v Delfte,
1658



Mame pred sebou dva domace vyjavy z Nizozemska v 17. storoci (ktord
krajina dnes tvori byvalé Nizozemsko?). Su tu dve Zeny v réznych situaciach.
Predstavme si seba na ich mieste:

e Co by sme rozpravali tomuto muzovi a tomuto dietatu?

e Kolko mame deti? Ako si predstavujeme buducnost tychto deti?
e Mame zamestnanie aj mimo svojej domdacnosti? Jan
e Ak ano, kde sme zamestnané? Ako sme ziskali svoje zamestnanie? van Eyck
e Ak nie, preco sa starame len o domacnost? (pravde-
o Aky mame volny ¢as? Kedy? Kolko? S kym a ako ho tradvime? podobny
e Co by sme porozpravali druhym fudom o nasom Zivote? Aké pocity by portrét)
sme mali z ndsho Zivota? Sme spokojné, stastné, nespokojné, utrape-
né? Preco?

e O ¢om snivame? Co by sme chceli zmenit na nasom Zivote?
e Ako sme spokojni so situaciou, v ktorej sa prave nachddzame? Ako sa
Vv nej citime?

Alebo tieto zeny: .
Francois

Boucher

Francois Boucher: Odpocivajuce dievca, 1752

Jan van Eyck: Svadba Arnolfiniovcov, 1434

Polozme si tie isté otazky, aké sme si polozili pri predchadzajucich dvoch
obréazkoch.V ¢om sa budu zZivoty tychto Zien odlisovat?

Méme pocit, ze Zeny poslednych desatroci ziju inak ako tieto? V ¢om sa
odlisuje ich den, pocity, tuzby od nasich? Chceme zit tak ako ony?

O ¢om snivaju nasledujuce dve Zeny?
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Tom Weselmann: Kupelriovd koldz, 1963 David Hockney: Pdn Clark a pani Percy, 1971

V kazdej dobe a v kazdej spoloc¢nosti zili zeny inak. Typicky den Zeny
v starovekom Grécku opisala Lynn Schnurnbergerova v r. 1991 takto:

7:05 Vstane.

7:08 Zje maly kusok chleba a zapije ho vinom. Je stale hladna, ale musi si

davat pozor na svoju postavu.

7:09 Letmo pobozka manzela na lice a vysle ho na agoru.®

Vzdychne si. Pozrie sa na $tyri holé steny (jemne pomalované). Len zried-

ka moZe opustit dom, tak sa pripravuje na zacinajuci sa den.

7:15 Zavola sluzku, aby ju ochladila velkym pavim perom.

8:30 Je kompletne oblec¢end, ale nema kam ist, tak sa zatula do kuchyne

a oc¢ami hltd medové zakusky. Odpociva.

9:27 Pocuje hadku medzi dvoma sluhami, uteka problém vyriesit.

11:15 Zatula sa do dvora blizko kvetinového zdhonu, kde pradu a chi-
chocu sa mladé otrokyne. Pyta sa, ¢i sa mbze pripojit. Pripomenu
jej, ze sa to nehodi a odporucaju jej pripravit sa na obed.

12:15 Prichddza manzel, ktory jej dohovara, Ze je hlipe pouzivat make-
up. Predstiera, Ze suhlasi. Manzel odchadza o 12:22.

Tom

David
Hockney

Agora v Aténach

% Agora - z gréckeho ageirein = zhromaZdovat sa. V starovekom Grécku to bolo verej-
né priestranstvo v centre miest, kde sa zhromazdovali slobodni obcania.
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15:00 Pouca dcéru o jej povinnostiach v manzelstve.

20:05 Manzel s manzelkou si sadaju k veceri na nizkom stole: chlieb, oli-
vy, vino, niekolko fig, mala porcia ryb (iba 320 kalérii) a fazula. Ona
pocuva o tom, ako manzel stravil den. On jej hovori, Ze sa nema
starat do muzskych zaleZitosti. Ona predstiera, Ze suhlasi. Je prilis

hladna na to, aby oponovala.
22:10 Zaspava. Nesniva o zajtrajsku.”

Tento opis hovori o tom, ze grécka Zena v antike nesnivala o zajtrajsku,
ale Zila kazdodennosti. Dokazeme si predstavit situdaciu, Ze by naozaj o ni-
¢om nesnivala? Ak by sme boli v jej situdcii, o com by sme snivali? O ¢om by

sme rozmyslali pocas takéhoto dna?

Co asi robila tato Zena v ¢ase, ktory v opise nie je naznaceny? Co by sme

na jej mieste robili my?

Co vietko robili tieto Zeny?

e Rozne sa obliekali a upravovali (aj my si niekedy obliekame klasické
saty alebo monoténne, niekedy pestrofarebné alebo vystredné, niek-
tori z nds si zachovaju prirodzenu farbu vlasov, iny si ich nafarbi na

zeleno a celé ruky si necha potetovat).

e Zeny na obrazoch uréite réznym spdsobom rozpravali (ako aj my -
niekto rozprava pomaly, iny rychlo a hlce konce slov, niekto ticho, iny

takmer krici).

e Mohli sme si domyslat, ako sa pohybovali (aj my niekedy chodime
velmi rychlo, prudko menime smer chédze, inokedy sme pohodini,

pomali, vydrzime vela sediet).

e Ich denny rezim bol urcite velmi odliSne zorganizovany (niekto v3et-

ko stihne, iny zmatene behd od ¢innosti k ¢innosti).

e Rozne sa stravovali (ako aj my - ¢asto pravidelne, ale nezdravo, alebo

inokedy nepravidelne, ale samymi zdravymi jedlami).

e Pravdepodobne sa odliSnym sposobom starali o svoje zdravie (niekto-
ré z nich mali k dispozicii chemicky vyrobené lieky, iné pouzivali lieci-
vé bylinky, niektoré si udrziavali kondiciu pravidelnym pohybom, iné

tvrdo cvicili, niektoré sa vobec o svoje zdravie nestarali).

e Ich volny ¢as bol urcite velmi rozdielny (aj my sme niekedy zavaleni
domacimi a inymi pracami a nezostava nam chvilka volného ¢asu, nie-
kedy sedime pred televizorom alebo monitorom celé dni, alebo cho-
dime po prirode cely vikend, dalsi navstevuje pamiatky) — takZe sa aj

zabavali inak.

e Spolocnost, v ktorej sa pohybovali, ich naucila odliSnymi spdsobmi
komunikovat (aj z nas su niektori uzavreti a ledva vypovedia slovo,
iny zasa potrebuje pri kazdej ¢innosti mnozstvo ludi okolo seba, s kto-

rymi sa neustale radi).

% Na strdnke Britského muzea http://www.ancientgreece.co.uk/dailylife/home_set.
html ndjdeme mnoho informdcii o kazdodennom Zivote v antickom Grécku. MéZe-

me sa na nej aj pohrat — kldst postavy do izieb, hladat vztahy medzi nimi a pod.

Obleclenie gréckej
Zeny v antike

Starogrécka
solni¢ka

Preco sa
c¢lovek zabava?
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Preco papez
sidli v Rime?

zivotny Styl

82

hodnoty

potreby

e Ich postavenie v spolo¢nosti ich pravdepodobne viedlo k tomu, ze
priatelstva a blizke vztahy nadvazovali velmi odliSne (ved'to pozndme
aj my - niekto je hanblivy, iny velmi bezprostredny, niekto je zavistlivy,
iny je Uprimny, dalsi je neochotny, iny okamzite ponuka spoluprécu).

e Ich odlisné zamestnanie, ¢i uz domdace prace alebo zamestnanie inde,
alebo aj ich povaha a vztahy, vietko ich asi viedlo k odliSnym posto-
jom k praci (ako velmi sa v tomto odliSujeme my — niektori z nas zvla-
daju stres bez problémov a musia pracovat pod tlakom, aby sa vypli
k velkému vykonu, ini musia mat ulohy urobené dlho vopred).

e Urcite sa nam ukazalo, Ze Zeny na obrazkoch vyznavali roznorodé ide-
aly (aj my mame velmi pestré idedly — niekto sa chce podobat velké-
mu Sportovcovi, iny s obdivom hladi k papezovi, dalsi neuznava Ziad-
ne autority).

e Je mozné, ze grécka zena sa stavala k podmienkam svojho Zivota inak
ako zena z 21. storocia (aj my sme niekedy pasivni a prijmeme vietko,
¢o sa nam ponukne, inokedy alebo ini z nas si agresivne prispdsobuju
svoje okolie sebe).

To vsetko su sucasti nasho zivotného stylu.

Teraz si prejdime vsetky uvedené obrazky opdt a uvazujme o muzoch,
ktori su tam zobrazeni, alebo ktorych si domyslime v pozadi obrazov. Vyuzi-
me tie isté otazky, na ktoré sme odpovedali vyssie.

Ako sa odlisuju Zivotné styly tamtych muzov od zivotnych Stylov tam-
tych zien? Preco?

Ako sa odlisuju Zivotné Styly tamtych muzov od Zivotnych Stylov sucas-
nych muzov? Pre¢o?

Kazdy ¢lovek nejakym, sebe vlastnym spbésobom uspokojuje svoje po-
treby, vyjadruje obsah svojej psychiky, vstupuje do vztahov s druhymi lud-
mi a sprava sa vo svojom spolocenstve. Vybera si — nahodne alebo ciela-
vedome - rdzne prostriedky, ktoré na to pouziva a vietko robi na zaklade
urcitej hierarchie hodnét, urcitej predstavy o svete a o zZivote.

Zivotny $tyl je tento vyber, ako aj vysledok tohto vyberu. Je to spdsob
uspokojovania nasich mnohorakych materidlnych aj dusevnych potrieb. Je
to aj proces organizacie a hodnotenia toho, ako svoje potreby uspokojuje-
me.

Mnoho veci sa do nasho Zivotného Stylu dostalo vychovou alebo
z prostredia, v ktorom sa pohybujeme - prijali sme ich ¢asto bez toho, aby
sme si ich uvedomovali (napr. ak boli nasi rodi¢ia presvedceni, ze ¢lovek
musi dosahovat najvyssie vykony, je mozné, Ze aj my sa snazime byt vzdy
uspesnymi).



Zivotny 3tyl Ziadneho ¢loveka nie je nemenny, méze sa menit s vekom,
zmenou prostredia, zmenou prace, zmenou zdravotného stavu ¢i zmenou
rodinného stavu a pod. Bud’ my chceme zit inak, lebo sme spoznali iné
predstavy o Zivote, zmenili sa ndm normy. Alebo na nas tlaci okolie, aby
sme sa prispo6sobili. Alebo si musime inak rozlozit sily, ktoré ndm zostavaju.
Alebo sa zmenili nase zakladné Zivotné postoje. Meni sa aj podla Zivotnych
cyklov, ktorymi ¢lovek prechadza - iny je v mladosti a pocas studia na $ko-
le, iny v starobe a starostlivosti o vnucence. Méze sa lisit aj v jednotlivych
oblastiach nasej ¢innosti - napr. mézeme mat iny pracovny styl (hoci sys-
tematickost v dosahovani cielov) a Uplne chaoticky 3tyl travenia volného
¢asu (urobim, ¢o mi napadne), sic¢asne moézeme mat mimoriadne prisny
Styl stravovania a pod.

Délezitou sucastou zZivotného Stylu je sposob, akym ¢lovek travi volny
cas. Volny cas sa niekedy urcuje ako Cas, ktory stravime mimo prace a mimo
nevyhnutného zabezpecenia svojho zivota. Niekedy sa urcuje ako taky cas,
ktory mame uplne volne k dispozicii, teda aj mimo nasho pripadného dal-
Sieho vzdelavania a patri k nemu len ten ¢as, v ktorom oddychujeme. Vol-
ny cas teda podla toho, ako si ho uré¢ime, mézeme vyuzivat bud na dalsie
vzdeldvanie, alebo na zabavu, na stretnutia s druhymi fudmi, na relax pri
¢omkolvek a akokolvek, na cestovanie a pod.

Spobsob travenia volného ¢asu napoveda velmi vela o Zivotnom 3Style ¢lo-
veka: workoholici ho travia pri dal3ej praci, lahostajni alkoholici pri alkoho-
le, ¢lovek tuziaci po vedomostiach si mézZe stale nieco Citat alebo sledovat
vzdelavacie filmy. Ten, kto ma rad prirodu, travi svoj volny ¢as prechadzkami
v prirode, lyzovanim, plavanim a pod., iny zasa zasadne Sportuje, aby si vy-
pestoval dobru kondiciu (pripadne dobru postavu). Niekto v tom Case vela
vari, iny zasa rad navstevuje rézne reStauracie. Vzdy to zavisi od hodnotovej
orientacie daného ¢loveka, teda od toho, o povazuje za doleZité pre seba,
svoje okolie a pre svoj zivot, ako aj od jeho potrieb a postojov.

praca
obliekanie

normy

postoje

volny cas

volny ¢éas poznanie
organizacia ¢asu hodnotové orientacia

¢innosti

komunikacia |/ postoje &innosti

stravovanie potreby

starostlivost o zdravie

~

( Zivotny styl

potreby sebarealizacie

norma

otreb nania .
: _;Wuz : - hodnotové idedl
potreby spolupatriénosti Mroarota

potreby orientacie

potreby bezpectia | [

fyziologické potreby
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CO NA NAS VIDNO (OBLECENIE A MODA)

Hans Christian
Andersen

funkcia

V jednej z rozpravok Hansa Christiana Andersena (1805-1875) sa po ulici
prechadzal nahy cisar. (Aka to bola rozpravka?) Vsetci sa tvarili, Ze obdivuju
jeho nové saty z neviditelnej latky, az jedno dieta zakricalo — Ved'je nahy!

Preco chcel mat cisar Saty z takej jemnej latky, Ze ju nebolo ani citit, ani
vidiet? Co pre neho znamenalo mat 3aty z takej latky? Ak funkciu pripiso-
val svojim $atdm?

Preco pripisujeme svojim Satam taky velky vyznam? Preco je pre nas
také dolezité, ¢o si obleCieme?



Pozrime sa na fotografie ludi v réznom obleceni. Celkom pestry svet —
atolenv Eurdpe. Ani sme z Eurépy nemuseli odbocit do africkych, azijskych
&i starych americkych kultur. Len kréatko sa pozrieme do tradi¢nej Ciny a do
Indie:

Ktoré
nabozenstva
vznikli v Indii?

Tradicné cinske Cinsky cisdr Sucasné indickeé sdri Kazdodenné
oblecenie oblecenie
v stcasnej Indii

Skoro sme sa stratili, lebo bez oznacenia by sme mozno ani nevedeli, ¢i
mame pred sebou slachtu alebo otrokov.
A este po dva odevy z Afriky a zo severnej Ameriky:

Kmen Himba Krdl'ndroda Bantu Kmen Zuni Kmeri Hupa
v Namibii

Comu vietkému z toho rozumieme?
Co nam brani porozumiet?

acit sa
Co vyjadruju vietci tito ludia svojim oble¢enim? Skusme odpovedat na 5ka’zat'
nasledovné otazky, pripadne si polozme dal3ie otazky, ktoré nam pri pohla- vyjadrit
de na fotografie napadli: provokovat
e Chceli si tito [udia proste obliect, ¢o sa im pacilo? imidz

o Chceli ukazat svoju postavu?
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uzitkova
esteticka
eroticka
socialna

identifikacia
odlisenie

Odkial prisiel
punk?

Je punk mrtvy?
Aké boli

hlavné idealy
hnutia hippies?
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e Chceli ukazat svoje spolocenské postavenie alebo svoje povolanie,
pracu?

e Chceli ukazat svoje bohatstvo alebo svoju skromnost?

e Pacila sa im latka, tak si z nej dali usit Saty?

e Chceli vyjadrit svoj vztah k okoliu?

e Chceli vyjadrit svoj zivotny pocit?

e Chceli vyjadrit svoje Zivotné ciele?

e Zalezalo im naich imidzi?

e Chceli provokovat?

e Chceli byt prakticky obleceni? Co je na ich oble¢eni praktické a ¢o je
len,na paradu”?

Aku funkciu ma oblegenie ludi na fotografidach? Uzitkovu - v zime hreje
a v teple velmi nezohrieva? Chrani pred poranenim? Esteticka - ukazuje
krdsne farby a tvary $iat aj tela? Eroticka — provokuje tuzbu? Socialnu -
dava najavo ich postavenie? Identifika¢nt — ukazuje ich zaradenie do soci-
alnej skupiny ¢i vrstvy? Diferenciacnu - chcu sa odlisit od inych ludi?

Urcite su okolo nas mnohi fudia, ktori sa obliekaju inak ako vsetci na prvej
skupine fotografii, urcite ani mnohi z nas si tam nenasli svoj obraz. Mnohych
z nich sme vsak urcite spoznali, niektorych asi nie. Su tam: goticka; oblece-
nie z Talianska v 17. st.; punker; Janis Joplin ako hippie; bezné mestianske
oblecenie z Rakuska v r. 1918; francuzsky krél Ludovit XIV. v r. 1701; bezné
mestianske oblecenie z Francuzska v 19. st.; byzantsky cisar Justinian v 5. st.;
skin; parédia na emo dievca; heavy metalova kapela Manowar; yuppie.

Pozrime sa na ich oblecenie z pohladu zakonitosti, ktoré sme spoznali
v 2. kapitole tejto u¢ebnice: Maju ich Saty nejaky rytmus? Aké proporcie sa
v nich uplatiiuju? Snazili sa tvorcovia tychto Siat nejakym sp6sobom vyva-
zit protikladné casti odevu alebo tela? Zdoraziuju niektoré casti Siat alebo
Casti tela? Vytvaraju alebo narusaju symetriu?

Pravdepodobne nevieme o vietkych tychto [udoch dost, skisme si ich
ndjst v encyklopédiach alebo na internete. Na réznych hudobnych televiz-
nych kanaloch (MTV, VH1, MusicBox, Musiql — aké este pozname?) Casto
hraju aj klipy z minulosti, az zo 70-tych rokov minulého storocia. Pozrime
si ich a vS§imnime si oblecenie tychto kapiel i spevakov. Poprosme nasich
ucitelov/ucitelky, aby ndam doniesli fotografie z ¢ias, ked mali 15-17 rokov.

Preco sa oblecenie z minulosti tak lisi od sucasného oblecenia?

V ¢om sa podoba ndSmu obleceniu a preco?

A teraz v tom narobime chaos. Skisme im navrhnut iné oblecenie, napr.:
e emo vyzor pre Ludovita XIV.,

e rastafaridnske farby do oblecenia pre yuppieho,

yuppie vzhlad pre Manowar,

kralovské rucho pre Janis Joplin,

punkové ¢iro pre skina,

[ ]
[ ]
[ ]
e indidansky sldvnostny odev pre gotické dievca.



Co sa zmenilo okrem toho, Ze mozno vyzeraju smiesne? Pre¢o vlastne
vyzeraju smiesne?

Vyskusajme si aj sami pre seba vymysliet podobné odevy — navrhnime si
ich a pokusme sa ich aspon ¢iasto¢ne do buducej hodiny realizovat — a uro-
bime si v triede médnu prehliadku. Alebo ju pripravime vo velkom Style
pre viac tried? Alebo budeme prezentovat vysledky svojej médnej tvorby
podla zakonitosti prezentacie zo zaciatku uc¢ebnice?

Po naSom médnom chaose a po médnej prehliadke asi budeme schopni
zodpovedat na otazky:

Preco sa obliekame tak, ako sa obliekame?

Preco sme si dnes vzali to, ¢o mdme na sebe?

Kedy nas zaujima celkovy vzhlad a posolstvo, ktoré tym vysielame svoj-
mu okoliu?

Kedy nas zaujima drobny detail nasej Upravy? Aky vyznam mu pripisu-
jeme?

Kedy velmi chceme, aby sme neboli obleceni v zastaranych Satach, ktoré
,Vvyslizmody” alebo nie su,cool”?

Co je prave dnes cool? Aké charakteristiky ma dne$né cool oble¢enie?

Kedy ndm na tom vietkom nezalezi a pre¢o?

REFLEXIA
Ako sa citime, ked hovorime o vlastnom obliekani? Rozpravanim o svo-

jich satach vypovedame aj nieco intimne o sebe — nevadi nam to? Pokial

mobzeme alebo chceme o sebe takto hovorit?

Ako sme sa citili na nasej modnej prehliadke? Tesili sme sa, ze mézeme
nieco o sebe prezentovat?

Prijmeme, ak niekto zasahuje do nasho obliekania a chce nam radit?

Ale zabudlisme nanashocisara, ktory chcel
mat Saty z velmi vzacnej latky. Tu ho mame,
ako v zrkadle obdivuje svoje Saty - ktoré na
sebe nema. Stava sa niekedy aj nam, Ze vidi-
me v zrkadle nieco iné, ako tam je alebo nie?

Ako to suvisi s nasou kultirnou identitou,
o ktorej sme sa bavili na zaciatku ucebnice?

Ako suvisi mdéda s nasim vztahom k sebe
samym a k svojmu telu? Ako suvisi s nasou
kultdrnou identitou? Ako nasa kultdrna tradi-
cia ovplyvnila nasu médu?

posolstvo

celok
detail
cool
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funkcia
odevu

V ¢com sa homo
sapiens odlisoval
od neandertal-
skeho cloveka?

Skodlivd sila

z podsvetia,
strednd Azia,
asi 2000
pr.n.l.
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Oblecenie ¢loveka plni viacero funkcii, no zrodilo sa z vysostne prak-

tickej — ochrana pred zranenim. Spociatku sa ludia v praveku odievali do
zvieracich kozi, ktoré tvorili nie¢o ako kratke sukne okolo pasa u muzov aj
zien. Neskor, najma ked'prehistoricki ludia putovali do chladnejsich pasiem,
sa prikryvali celou zvieracou kozou?.

— =2

Zavcasu vSak oblecenie a Uprava tela ziska-
lo aj magicku funkciu - ¢lovek chcel nejakym
spésobom ovplyviovat svet okolo seba, ako
o tom asi sved¢i napr. uces na hlave pravekej
sosky Zeny z Brassempouy.

Z magickej funkcie sa velmi rychlo vyvinula socialna funkcia oblieka-
nia, ked'si kozZe zo vzacnejsich zvierat obliekali popredni ¢lenovia kmena,
pripadne vzacnymi kamerimi, zubami zvierat a pod. sa tiez ozdobovali
popredni ¢lenovia kmena. Tym na jednej strane ukazovali svoju funkciu,
schopnosti ¢i postavenie alebo prislusnost ku kmenu - identifikovali sa
s celkom spolocenstva alebo ukazovali svoju individualnu identitu. Na dru-
hej strane sa tak odliSovali od inych kmenov alebo od inych prislusnikov
svojho kmena.

Postupne odev ziskaval aj esteticku funkciu, ako sved¢i tato soska zo
strednej Azie. Tak si uz od neskorého praveku do dneska uchovali 3aty prak-
ticka funkciu spolu s estetickou, socidlnou, erotickou. V kazdom obdobi
inak, s inymi predstavami o krase, slusnosti, socidlnom postaveni.

28 Na strdnke Timeline of costume history (Casovd os dejin médy) http://www.costu-
mes.org/history/100pages/timelinepages/timeline.htm je velmi zaujimavy, struc-
ny a jasny prehlad hlavnych etdp vo vyvoji médy s mnoZstvom dalsich obrdzkov
v podstrdnkach.

% Na internete ndjdeme mnozstvo tdajov o prehistorickom ¢loveku, ktorého zacho-
valti mamiu nasli na hraniciach Rakuska a Talianska a nazvali ho Otzi.



Egypt, asi Flamsko, 16. st. Anglicko, 19. st. USA 2009
1300pr.n.l.

Méda sa snazi vyrazne podporovat vietky ostatné funkcie okrem prak-
tickej. T4 zostava trvalo pritomna, ale mdédne premeny jej casto nepomaha-
ju. Dokonca niekedy ide méda proti praktickosti odevu, ako je to pri krino-
linach®®, ktoré tak zatazovali panvu, az ju poskodzovali. Boli totiz vyradbané
z drotov, niekedy z dreva, neskér z velrybich kosti a ¢asto vazili mnoho kil.
Alebo pri odhalenom brusku a bedrach u Zien v zime®', alebo pri tesnej
bielizni u muzov3%

3 Kedysi vyrdbali pre Zeny s krinolinou $pecidlne nizke stolceky namiesto stoliciek, aby
simohli sadnut a krinolinu rozloZit okolo stolceka.
cok.

2 pritldacaji semenniky k telu, ¢im sa zvysuje ich teplota a stazuje sa tvorba spermii.
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Krinolina
zo zaciatku
20. st.

20

Postupne sa v méde oslabuje diferenciac¢na funkcia, pretoZe v posled-
nom storodi sa stali vdaka lacnym materidlom a priemyslovej vyrobe médne
odevy pristupnymi vacsine spolo¢nosti. Dnes sa uz ¢lovek odevom - najma
konfekciou - neodlisSuje vyrazne od inych socidlnych vrstiev, ako to bolo
eSte v 19. st. Dnes sa obliekanie lisi hlavne svojim Ucelom - pracovné ob-
le¢enie, sldavnostné oblecenie, denné oblecenie a pod. O to vacsi vyznam
zacali v druhej polovici 20. st. nadobudat $pecifické odevy subkultuar a al-
ternativnych kultudr - lebo také oblecenie ndm pomaha odlisit sa od vacsiny
spoloc¢nosti.

Pomocou mdédy, teda pomocou toho, ¢o si oble¢ieme, v dnednej dobe
uz len tazko mozeme jasne vyjadrit, k akej socidlnej vrstve patrime. M6ze-
me v3ak vyslat svojmu okoliu posolstvo o tom, ako sa citime, aké hodnoty
vyznavame, ¢o povazujeme za dolezité, s akymi fludmi sa identifikujeme
a k akym sa nechceme hlasit a mnoho dalSich veci. To véetko mézu ostatni
,vidiet” na nas, teda usudzovat z toho, ako sa oble¢ieme.

Hoci vietci od detstva poc¢livame, aby sme druhych ludi neposudzovali
podla Siat — lebo hodnota ¢loveka nie je dand tym, o ma oblecené, predsa
svojimi Satami druhym fudom nie¢o odkazujeme. Vlastne oni si nie¢o o nés
precitaju. Mozno nie spravne, ale pravdepodobne budu o nas usudzovat na
zaklade nasho oblecenia.

Uzitkova
' esteticka
eroticka
funkcie | sociaina
| identifikacna

\ diferenciatna

Oblecenie a méda

ukazovat

pacit sa

imidz H vyjadrovat
t cool




MOJE TELO SOM JA (KULTURA TELA A SPORT)

Gregory Corso (1930-2001) napisal v roku 1960 béseri Vlasy:

Vlasy (Gregory Corso)
(Uryvok)

Moje nddherné vlasy su v tahu -

Mam hlavu Uplne nahu -

A ked'sa tak pred zrkadlom krutim

moja plesina je eSte plesivejsia —

Ked spim, spim spankom

ktory by mi mohol byt aj ukradnuty -

A ked'sa mi sniva, sniva sa mi o detoch, ktoré kyvaju na rozlicku.

Boli to kedysi prekrasne vlasy -

boli -

Hodiny a hodiny s velkym hreberiom pred vykladmi a pred zrkadlami
automatov na zuvacku

vo vreckach plno lanolinového oleja -

Umyté vlasy som nenavidel:

na Spinavych sa lahsie robili viny a potom dlho drzali.

Ale za svet som sa nedokazal zbavit lupin

Vitaminy, hormény, brezova voda, brilantina — nic¢

Lezat v posteli bez vlasov to je nedorozumenie aké moze zapricinit iba Boh
Hrbol na hlave — no dobre, nech som teda plesivy,

ale aspon keby som mal taky hrbol, pre ktory by ma lutovali -
Nedbanlivy Boze! Ako ma teraz staré panie mozu pozyvat na ¢aj?
Ako mam teraz stat a re¢nit z anglického Utesu

ako hekticky Heatcliff?

0, moje nadherné vlasy, vlasy ako ¢ierne sklo, st suché, temné, neviditelné,
su prec!

SInko! Ty si na vine

Ked'si tak pomyslim, ako som ti kedysi otfcal svoje vlasy,

ako pysny obchodnik s hodvabom -

PleSivy! Som plesivy!

Teraz uz zostava len fajka

- zbohom, dievcatka!

http://popartmachine.com sa inspirovala Corsovou bdsrou

Gregory
Corso

Preco sa

v armade
strihaju vlasy
na kratko?

Aku funkciu
maju u neonacis-
tickych skinov
velmi kratke
alebo uplne
ostrihané vlasy?
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telo

cely ¢lovek

hygiena

kapel
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Ako sa identita tohto ¢loveka spdjala s vlasmi?

Bol sdm sebou bez vlasov?

Nase vlasy, to je nase telo. Sme celok tela a psychiky, preto sa moézeme
spytat: Zostaneme tym, ¢&im sme boli, ked'sa zmeni nieco na nasom tele?

Nase telo patri k ndm, my patrime k nemu. Nie sme dve odlisné jednotky,
sme jedna a td ista. Ludia v histérii vedeli, ze bez starostlivosti o svoje telo
nemédzu prezit. Venovali vela pozornosti svojmu telu.

Ludia poznali a poznaju mnoho spdsobov, ako sa starat o svoje telo,
z nich su sucastou kultary hlavne:

hygiena
Sport

Voda bola a je jednym zo zdkladov hygieny. Je symbolom ocisty tela.
Dnes méme skoro viade v Eurdpe splachovacie zachody a te¢lce vodovody
—akich nemame, povazujeme to za chybu. Radi sa kipeme aj verejne, v rie-
kach, jazerach, bazénoch, moriach, saunach, kupeloch. Bolo to vzdy tak?

Anticky grécky kupel, 430 pr.n.| Kupel'v 14. st.

Uz Gréci v antickom staroveku poznali hodnotu ocistného kupela, radi
chodili do kupelov. Stredoveki [udia trochu menej, hoci sa s Uc¢astnikmi kri-
Ziackych vyprav dostavali do Eurdpy orientalne predstavy o kipani a kipe-
loch.

Od 16. st. sa vak v Eu-
répe udomacnila pravi-
delnd ocista vodou.

V 18. st. sa verejné ku-
panie takmer vytratilo,
zostal pobyt pri vode
v $pecidlnych odevoch -
hovorilo sa mu ,kdpanie”.
V 19. st. sa vak uz aj od-
vazili v satach okupat, do-
konca sa ucili aj plavat.

Domdca ocista, 1597 ~Kupacie” odevy, 1797



Kupanie v mori, 1829 Vyucba pldvania, 1899

AZpo 1.svetovej vojne sa kupanie stava volnejsim, pristupnejSim muzom
aj zenam spolo¢ne (dovtedy sa kupali najma ludia z, lep3ej” spolo¢nosti od-
delene) a vznikaju odevy uz prispdsobené na pobyt vo vode. Od 2. svetovej
vojny sa eurdpsky ¢lovek kupe slobodne, obidve pohlavia spolo¢ne, hro-
madne vznikaju aj nudistické plaze. Vsade vznikli Specializované priestory
na kupanie pri jazerach, pri moriach alebo kupaliskda s bazénmi. Budujeme
kupele, sauny ¢i termalne kupaliskd alebo tzv. vodné raje. V novych bytoch
a domoch povazujeme tec¢ucu vodu v kipelni za nevyhnutnost. Pobyt a po-
hyb vo vode povazujeme za prirodzenu sucast Zivota ¢loveka a vébec ho
neobmedzujeme na intimny kdpel' v domacej kadi ako kedysi. Stal sa sucas-
tou zdravého zivotného Stylu.

Vo svete mimo Eurdpy platia ¢asto iné pravidla — v roku 2006 vznikli Spe-
ciadlne kupacie ubory (burkini) pre moslimské zeny.

O ¢om hovori pribeh kupania, vyuzivania vody a kupacich uborov v Eu-
rope? Co hovori o starostlivosti o nase telo?

Co vietko je stcastou hygieny moderného ¢loveka? Najdime desat
predmetov, ktoré povazujeme automaticky za sucast nadej hygieny, nasej
starostlivosti o svoje telo. Preco su pre nas dolezité?

Skusme opisat vztah moderného cloveka k svojmu telu. Kto z [udi,
ktorych pozname z televiznej obrazovky, hovoril v poslednom ¢ase o sta-
rostlivosti o svoje telo? Co hovoril/hovorila? V ¢om s nim/s fou sthlasime
a v ¢om nie? Mézeme vyuzit mnoho slov, ktoré pozndme z rozhovorov ale-
bo z médii.

REFLEXIA

Pravdepodobne nie vsetci radi otvorene a verejne rozpravame o svojej
hygiene. Samozrejme, musime to u kazdého respektovat - kto nechce, ne-
musi ni¢ na tato tému povedat.

Skdsme sa vsak zamysliet, preco je to tak? Preco je pre nas problém hy-
gieny taky citlivy?

e Naucili nds to tak starsie generacie?

e Hanbime sa?

e Myslime si, ze to nema ¢o druhych ludi zaujimat a je to len nasa suk-

romna vec?

prirodzenost

Zivotny styl

Burkini
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Sport

o Aké iné dévody mame na to, aby sme o tychto veciach nerozpravali
verejne?
o Dokazeme reSpektovat dévody spoluziakov a druhych ludi?

O Sporte sa (popri zdravej Zivotosprave) hovori ako o zaklade pre zdravu
existenciu ¢loveka. Je nase plavanie v bazéne Sportom aj vtedy, ak nedosa-
hujeme $pickové vykony?

Mnohi z nds maju svoje oblubené Sporty — fandime im, pacia sa nam,
sami sa ich zdcasthujeme. Inym z nas su Sporty lahostajné, niekto sa nerad
pohybuje, niekoho zasa nezaujima vrcholovy Sport. Pozrime sa na hlavné
suvislosti ,nasich” Sportov — skisme prediskutovat ich povahu, vyhody a
nevyhody, zmysel, dosledky a mnoho dalSich suvislosti.

Budeme mat pred sebou rozne pohlady na $port a budeme v skupinkach
diskutovat o jednotlivych hladiskdch. M6Zeme si ich medzi sebou rozdelit
alebo postupovat systematicky od jedného k druhému. Mézeme o kazdom
z nich zacat diskutovat priamo na hodine - a bude najlepsie, ak budeme
uvadzat velmi konkrétne priklady. Alebo sa mézeme na kazdu hodinu vo-
pred pripravit tak, aby sme mali argumenty, informacie a fakty o témach
diskusie.

Budeme sa rozpravat o tychto hlavnych okruhoch tém:

{5. sportové idealy ]\{

\——[ 1. &lenenie Sportu ]-

4. vonkajsie suvislosti
Sportu

sp ort ~—[ 2. zmysel Sportu ]-

-[3. vzt'ah k zdraviu ]—) 7

Vidime, Ze ich bude dost a ziadna z nich nebude jednoduch4, lebo - ur-
¢ite budeme mat rozli¢né nazory. Nebojme sa aj Uplne protikladnych nazo-
rov, zachovajme si vsak kulturnu diskusiu, v ktorej budeme tolerovat odlis-
ny nazor — a budeme sa presviedcat silou argumentov, nie silou hlasu.



Pripomenieme si, 0 ¢om sa vlastne bavime: . .
¢lenenie Sportu

sutaZivé

akrobatické rekreadny
strategické kondiény
il - - podla ciefa vykonnostny
&H podra druhu &innosti -
bojové vrcholovy
multidisciplindrne
stolové individualny

podla poétu hracov ]—( kolektivny
zické ar .

mﬂ:”mam | po agﬁéﬁiumcej ]_r\ ) oy Castmés

\ Clenenie $portu Sodla gast

motoristické h r
==
— podla technologii
vodné P 69

extrémne
bojové H podla rizika

podrla obdobia

outdoor
podrla priestoru H halové

1T %

Kam by sme zaradili ,nd3” Sport? V ktorej krajine vznikol a kedy - vieme
to zistit na internete alebo v encyklopédiach?

Je tento 3port oblibeny len u nas? Alebo aj v Amerike? Alebo v Azii ¢&i
inde? Mozno v niektorych krajinach tychto kontinentov viac, v inych menej.
Kde ako. Preco je to tak? Zavisi to od Sportu samotného alebo od jeho histo-
rie? Alebo ludia v tej krajine maju za sebou inu histériu a iné skisenosti?

A hned'nastupuje prva téma - zmysel Sportu. Je to komplexna téma, lebo
sa dotyka nasich potrieb, zaujmov, nazorov, nasich hodnotovych orientécii,
nasich tuzob, ale aj nadich penazeniek, vychovy, akd sme dostali v rodine,
prostredia, v ktorom Zijeme... a vietkého mozného. MoZno budeme o jed-
notlivych polozkéach nasledujicej schémy diskutovat tak dlho, ze sa k inym
ani nedostaneme. Nevadi, nechajme si ostatné schémy na diskusie mimo
skoly.

Rozmyslajme aj o tom, o ¢om vypovedaju obrazky pri niektorych bo-
doch.

Cojeto
Sien slavy?
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Pre chapanie zmyslu Sportu je dost dolezité, ako si vyrieSime otazky, kto-
ré nastoluje druha schéma o vztahu Sportu k zdraviu.

Alebo je to naopak: chapeme zmysel Sportu podla toho, ako odpoveda-
me na otazky tejto schémy?

Sport a zdravie

-

podpora zdravia

g

|

p
/— ;@ poskodzovanie zdravia
L.

p
‘ LA hradanie hranic }

™

Vzt'ah Sportu k
zdraviu LN fudskych moZnosti

@
d

- dopin
] | anabolika a i.

podporne prostriedky -
potravinové dopinky

~

2] @&

rozvoj ved

Sport ako laboratérium

; vyznam pre medicinu

Urcite sme mnohokrat v predchadzajucich diskusiach zistili, ze Sport ne-
mozeme posudzovat bez sveta, v ktorom zijeme, alebo bez prostredia, kra-
jiny, doby, [udi, teda bez toho vsetkého, ¢o existuje okolo Sportu. Je to priro-
dzené prostredie kazdého Sportového vykonu a Sportového zapolenia.

S ¢im vsetkym sa vsak stretneme, ked' za¢neme uvazovat o tom, ¢o vset-
ko existuje v okoli Sportu a suvisi s nim? Naznaci ndm to dalSia schéma.
Skusme prediskutovat aspon tie jej ¢asti, ktoré nas najviac palia.

Najprv sa vsak musime spytat — platia vietky polozky nasledovnej sché-

%

my pre,nas” Sport? Alebo niektoré nie? Preco je to tak?
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Urcite sme nasli mnozstvo tém na diskusiu. Skisme sa v3ak eSte zamys-
liet nad nasledujucimi idedlmi. Sahlasime s niektorym z nich? Ak ano, pre-
¢o? Ak s nim nesuhlasime, hladajme d6vody, preco nie.

Co hovoria tieto idealy o ,nasom” $porte? Stvisia s nim? Alebo ich pova-
zujeme za prazdne slova? Kde sme dospeli k nasim nazorom?

Ak niektorym slovam v nasledovnej schéme nerozumieme, mame as-
pon namet na surfovanie po internete a hladanie v historickych ¢i encyklo-
pedickych priruckach.

kalokagathia v antickom Grécku

¥ "chlieb a hry" v antickom Rime }

-
"V zdravom tele zdravy duch"
/_ - luvenalis
\

Sportové idealy

"Svaly tuz, vlasti sluz! - heslo
. Ceskej sokolskej organizacie Sportové idealy

-
w— "Nie je dolezite zvitazit, ale
zUc&astnit sa."” - fludova muadrost
L

-
"Nie je dblezité zagastnit sa,
ale byt prvy" - Murphyho zakon

4

Ktosi mudry vraj kedysi povedal: ,Kto vymyslel tu hldpost, Ze v zdravom
tele je zdravy duch! Ved u ¢loveka to funguje Uplne naopak - najprv musi
mat zdravého ducha a potom bude aj telo zdravé.” Kto ma pravdu — v sché-
me uvedeny vyrok rimskeho satirika luvenalisa alebo autor tejto druhej
myslienky?

Co znamena
slovo rowdies?

REFLEXIA
Ako po tychto diskusiach zhodnotime svoj fanusikovsky postoj k ,svoj-
mu” $portu? Pre¢o sme fanusikmi? Co nas na,nasom” $porte pritahuje?

29



Alebo je ndm Sport lahostajny? Ako sme sa v takom pripade stavali
k predchadzajucim diskusiam? Kde a ako sme hladali argumenty pre svoje
postoje, ked Sport nie je sticastou nasho zivota?

V sucasnom Sporte viak existuje este jeden doélezity fenomén, na ktory
sme v predchéadzajucich diskusidch uz narazili - Olympijské hry. Nie je to
vbbec len 3portové zapolenie, ale vyznamna kultdrna, politickd aj spolo-
¢enska udalost. Tazko ich dokazeme sami zhodnotit. Aby sme im lepsie po-
rozumeli, musime sa pozriet na mnozstvo zdrojov.

Olympijské hry

Mdame dalSie namety na surfovanie po internete a rozmyslanie:

e Ako vznikli grécke olympijské hry? Preco sa volaju,olympijské”?

e Preco sa olympijské hry v r. 1896 obnovili? Kto bol Pierre de Couber-
tin?

e Co hovori Olympijska charta o povahe a organizacii novodobych
olympijskych hier? (Kompletnd Olympijskd chartu mame na priloze-
nom CD - je v Cestine, aby sme si trochu potrénovali ¢itanie v tomto
jazyku.)

e Aku ulohu zohrava pri olympijskych hrach doping? Co sa stane, ak
u nejakého $portovca zistia, ze pouzival rézne formy dopingu?

e Ako suvisia moderné olympijské hry s politickymi vztahmi medzi

= $tatmi? Co to znamena ,bojkot olympijskych hier“? Je spravne miesat
$port s politikou? Prec¢o si niekedy myslime, Ze je to spravne? Preco si
niekedy myslime, Ze je to nespravne?

e CojetoMedzinarodny olympijsky vybor? Nijdime informécie o jeho
Ulohach i o skandaloch, ktoré su s nim spojené.

QRO

e Ako a prec¢o vzniklo toto logo Medzinarodného olympijského vybo-
ru a ¢o znamenaju jeho farebné kruhy? Mozno sa viac dozvieme na
oficidlnej strdnke olympijského hnutia: http://www.olympic.org/uk/
index_uk.asp.

o Aky charakter ma otvaraci ceremonial modernych olympijskych
hier? (Ndjdime na internete vided z r6znych otvaracich ceremonialov
v réznych krajinach. V ¢om sa liSia? Ako si my predstavujeme otvara-
ci ceremonidl? Skisme vytvorit jeho scenar — teda vymysliet situacie,
ktoré by sa tam mali odohrévat, v akom poradi, na akej scéne, v akych
kostymoch, pri akej hudbe a pod.)

e Coje to paralympiada? Aky je jej zmysel? Keby sme patrili k tej skupi-
ne Sportovcov, zucastnili by sme sa jej?

Pierre de
Coubertin
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6. SUCASNA KULTURA
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CO SA MI PONUKA
(SUCASNE PROCESY V KULTURE)

hrdina

spravanie
vztah
hodnota

Zivot
okolo nas

102

Sviatok, ktory narusil a obohatil nd$ kazdodenny Zivot, nie je pritomny
neustale. Ak by bol stale pritomny, nebol by to sviatok, ale kazdodennost
a viednost. Len vo svojej vynimocnosti nds moéze obohacovat.

Ajvo viednych drioch v3ak stretdvame ludi, ktori st v nie¢com vynimocni.
Kazdy z nas je samozrejme neopakovatelny a nenahraditelny, ale niektori
ludia akoby prekypovali vynimoénymi vlastnostami. Ich vlastnosti spdso-
buju, ze siich druhi fudia lahsie vsimnu.

Kultdra a umenie si takychto fudi tiez ¢asto vSimaju a vytvaraju mnozstvo
diel, v ktorych opisuju spravanie, myslenie a citenie tychto vynimocnych
ludi. Zobrazuju ich, ospevuju ich, hania ich, opisuju ich osudy. Zvykneme
ich nazyvat hrdinovia.

Pozrime sa na troch hrdinov:

1. Homer Simpson

Jeho Velicenstvo
Homer Simpson

Najdeme na internete [ubovolny pribeh o Homerovi Simpsonovi a jeho
rodine a skdsime opisat, aky je to ¢lovek.

Prvy dojem z Homera Simpsona, ktory vyplyva z jeho spravania: Opi-
seme, ako sa sprava — doma, na ulici, v praci, so zndmymi, so susedmi. Aké
typy spravania mozno u neho pozorovat? Ako by sme sa citili, keby sme
mali takého suseda? - Akl povahu ma podla vds Homer Sipmson?

HIbsi dojem z jeho spravania: Co ukazuje Homer Simpson svojim sprava-
nim — aké vztahy k ¢lenom rodiny? Aky vztah k svojmu zamestnaniu? Aké
vztahy k ludom v Springfielde ukazuje? Aké myslienky a pocity vyjadruje
svojim spravanim?

Nase hodnotenie Homera Simpsona: Ktoré hodnoty su podla nas v jeho
Zivote najdélezitejsie? Co si mysli o Springfielde? Ako si predstavuje svoje
miesto v Zivote mesta? O ¢om rozmysla, ked oddychuje? Aké su asi jeho
Zivotné ciele?

Ukazuje Homer Simpson nieco, ¢o sa dotyka aj nasho Zivota? Mézeme
sa stretnut s podobnymi charaktermi fudi ako v seridli Simpsonovci? Vidi-
me okolo seba ludi, ktori sa spravaju podobne ako ludia v Springfielde? Co
maju spolo¢né ludia zo Springfieldu s nami? V ¢om sa odlisujeme?



Su nase nazory na tieto otazky rozdielne? V ¢om sa medzi spoluziakmi
zhodneme a v ¢om nie? Brani ndm nieco v pochopeni Homera Simpsona,
alebo bez problémov rozumieme tomuto hrdinovi? Ak sme citili, Ze mu cel-
kom nerozumiete, prec¢o? Ak to bolo jednoduché, ¢o nam pomohlo porozu-
miet mu?

2. Odysseus
Rozprava Odysseus z Homérovho (8. st. pred n. ) eposu Odysseia®:

Odysseia (Homéros)
(epizdda z 12. spevu - stretnutie Odyssea so Sirénami)

A ja som jej rad-radom povedal vietko, I;omez -
ako sa patri, a velebna Kirké mi na to zas riekla: (prav epoaoDny
portrét)

,Prvu cestu si Uspesne skoncil, viak pocuvaj, ¢o ti
rozpoviem teraz, a raz ti to povie aj samotné bozstvo.
Najsamprv k Sirénam prides; tie spevom lakaju vietkych
[udi, ¢o prichodia k nim. Kto ale sa z nevedomosti
odvazi priblizit k nim a vypocut spievanie Sirén,

toho uz manzelka jeho a jeho mali¢ké deti

nepridu vitat a tesit sa z neho, az vrati sa domov,

ale ho omamia sirény svojim lahodnym spevom.

Na luke sedia a okolo nich je hromada kosti

z ludi, ¢o tleje im telo a koza scvrka sa na nom.”

Vtedy som povedal druhom, hoc smutok trapil mi srdce:

Nesmie, druhovia mili, len jeden alebo dvaja

poznat tie vestby, ¢o riekla mi Kirké, bohyna slavna.

Ja vam to poviem, nech viete vsetci, ¢i stihne nds skaza,
alebo ujdeme osudu svojmu a zahubnej smrti.
Najsamprv radi nam vyhnut sa Sirénam a ¢arovnym hlasom,
vyhnut sa spevu tych bohyn a ich kvetnatej luke.

Iba ja m6zZem pocut ich hlas. No aby som pevne

na mieste zostal, ma musite dotuha priviazat putom

o stoziar lode a povraz obviazat okolo neho.

Ale ak budem vas Ziadat, by puta ste siali mi z ddov,
pritiahnite mi este viac putami ruky i nohy!”

650pr.n.l.

# Na priloZenom CD je tento uryvok aj v éestine. Porovnajme slovenské a ceské znenie
a uvazujme v ¢om sa lisia — ndjdime odlisné slovd, vsimnime si odlisné formuldcie )
tych istych verSov, uvazujme, ako sa menia detaily vypovede pri preklade do iného <
jazyka. Vsimnime si tam aj anglickd, nemecku a grécku verziu toho istého textu. ~
Ndjdeme niekoho, kto ich vie precitat, aby sme poculi odlisny zvuk réznych jazykov?
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Takto som vravel a snazil sa na vietko pripravit druhov.
Medzitym lod nasa krasna sa rychle hnala, aZ prisla

k ostrovu Sirén; ved dobre ju pohanal vietor.

Potom sa utiSil vietor a hladina morska sa stala

jasnou a tichou a viny tiez utisil niektory démon.

Druhovia zdvihli sa z miest a zvinuli kordbne plachty,

tieto hodili do vnutra lode, no sami si sadli

k veslam a vodu cerili hladkymi veslami z jedli.

Ja vSak nozikom ostrym som odrezal z kotuca vosku
malické kusky a tieto som v silnych rozmiesil rukach.

Vosk sa ¢oskoro zohrial, tak mocne som tlacil ho v prstoch,
mak¢ili ho vsak aj luce, ¢o vydaval Hélios vladca.

Potom som druhom zalepil usi rad-radom vsetkym;

nato ma stojacky priviazu na lodi o pevné sedlo

stoziara lode a land obviazu okolo neho.

Potom si sadli a veslami brazdili spenené more.

Ked sme k nim natolko prisli, jak mozno sa dovolat hlasom,
rychle sme plavali vpred, no Sirény zbadali nasu

lod, jak sa nablizku hnala, a zvu¢nym spievali hlasom:

Herbert James
Drapper:
Odysseus a Sirény,
1909

,Pod sem, Odysseus slavny, ty velka Achdjcov pycha,
zastan troSicku s lodou a nasu si vypocuj piesen!

Kazdy plavec, ¢o tadialto prechadza na ciernej lodi,
vypocuje si lahodny spev, ¢o z Ust nasich plynie,

potom vsak Stastny a omnoho mudrejsi vracia sa od nas.
Vieme my v3ietko, ¢o museli z véle nebeskych bohov
podstupit na planach Troje i tréjski i argejski chlapi,
vieme tiez vietko, ¢o deje sa na zemi Zivotodarnej.”

Takto spievali prekrasnym hlasom. Mne tuzilo srdce

pocuvat piesen a mrkajuc o¢ami, kazal som druhom

zbavit ma put. No zatial ¢o ostatni brazdili more,
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Perimédés a Eurylochos sa od vesiel rychle

zdvihli a eSte tuhsie mi zviazali ruky i nohy.
Ked'vsak druhovia popri nich presli a nebolo mozné
viacej uz pocut ni hlas ni spievanie ¢arovnych Sirén,
verni druhovia moji si vybrali vosk, ¢o nim som im
zalepil usi a z rik i n6h mi zosnali puta.

Skusme opisat, akym ¢lovekom bol Odysseus:

Aky je nds prvy dojem z jeho spravania — ako sa spraval, ked vedel, Ze sa
blizi nebezpelenstvo v podobe Sirén?

HIb3i dojem zo spravania Odyssea — preco sa tak spraval? Aky vztah
ukazoval k priateflom na lodi a k sebe samému? Co vyjadroval svojim seba-
zaprenim?

Ako zhodnotime jeho spravanie — aké hodnoty asi vyznaval Odysseus?
Co bolo pre neho délezité? Comu sa branil a pre¢o sa tomu chcel ubranit?

O akom zivote rozprava Homérov epos? V ¢om sa odlisuje zivot Odyssea
od vasho? Co maju spolo¢né? Co ma spolo¢né stucasny ,oby&ajny” ¢lovek
s Odysseom?

Brani ndm nieco v pochopeni Odyssea alebo bez problémov rozumieme
tomuto hrdinovi? Ak sme citili, Ze je taZzSie mu porozumiet, preco sa to sta-
lo? Ak to bolo jednoduché, ¢o ndm umoznilo rozumiet jeho idedlom?

3.Superman

Vsetci pozname pribehy Supermana, vieme, ako zachranuje ludi a svet
v situdciach, ked' uz nikto neveri na zachranu. Skisme opisat, akym ¢love-
kom bol Superman:

Aky je nas prvy dojem z jeho spravania — ¢o robi, ked' je ,v akcii“? Ako
moZeme opisat jeho spravanie?

Co by Superman urobil pri stretnuti so Sirénami?

Co povieme, ak péjdeme hlbsie — pre¢o sa Superman tak sprava, aky ma
vztah k ludom? Co chce vyjadrit svojimi razantnymi a rychlymi akciami?

Ako zhodnotime jeho spravanie: Aké hodnoty asi vyznava Superman?
Ma nejaké idealy, ktoré by chcel dosiahnut? O akom Zivote rozpravaju pri-
behy Supermana? Maju nase Zivoty nieco spolo¢né so Zivotom Superma-
na?

Bolo jednoduché porozumiet Super-
manovi, alebo nie? Ak nie, ¢o nam branilo
a pre¢o? Ak bolo jednoduché porozumiet
mu, ¢o ndm to umoznilo?

Aké budu odpovede na tieto otazky, ak
sa budeme rovnako pytat na Superwoman,
ktorej obrazok je v zavere tejto kapitoly?

zivot hrdinu
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Urcite sme vnimali tychto troch hrdinov rézne. Najvyraznejsie sa odlisu-
je ich spravanie, ktoré vidime okamzZite. Spravanie je vonkajsim prejavom
ich myslenia a citenia. Z ich spravania pravdepodobne mézeme odvodit ich
tuzby, predstavy, Zivotné ciele?

Niekedy je to lahsie, niekedy tazsie. Akoby najjednoduchsie bolo pocho-
pit Supermana, pretoze jeho spravanie vzdy vedie priamociaro k pomoci
[udom, k odstranovaniu zla a k boju za dobro. Superman nepozna Ziadne
vedlajsie cesticky a uskoky, ktoré by pouzival v ceste za dobrom. Vzdy ide
priamociaro. Jeho ciel je jasny, ni¢ ho nespochybriuje a vietci mu lahko po-
rozumeju. Vo svojom boji zabuda na seba, mnohokrat akoby ani ni¢ necitil,
bojuje za dobro az po sebaznicenie - ale pretoZe je Superman, je neznici-
telny, takZe si taku cestu méze dovolit. Je takmer bozsky (ved aj ma pévod
mimo tohto sveta), nemusime sa bat, Ze by sa mu nieco v jeho boji stalo,
ved jeho schopnosti daleko presahuju schopnosti jeho protivnikov. Preto
ani prostredie, v ktorom sa pohybuje, okolnosti a obmedzenia mu nemozu
zabranit v jeho poslani.

Je to postava masovej kultuary. Je jednoznac¢nym hrdinom, pre pocho-
penie ktorého nepotrebujeme zlozZito rozmyslat. V3etko je v tomto hrdinovi
jasne dané, uréené a vopred nalinkované.

Homérov Odysseus je zlozitejSou osobou. Tiez potreboval sebazaprenie,
ak chcel prekonat nastrahy Sirén a dostat sa so svojimi priatelmi domov, do
Ithaky, po vyhratej vojne o Tréju. Urobil vietko preto, aby tento ciel dosiahol
- dokonca sa nechal priviazat. Ale jeho dusa je zlozitejsia, nedokdzal odolat
lakaniu Sirén, spev Sirén sa mu natolko pécil, ze chcel ist za nimi, ked' ich
zacul (nastastie bol priviazany). Je slabym ¢lovekom, ktory ma vsak velké
idedly a dokaze prinutit sam seba, aby tieto idedly nasledoval. Ak mu tazké
okolnosti brania v jeho ceste za idedlom, prekona ich bez vaésich problé-
mov. Aj tak nie je u neho ni¢ vopred nalinkované, ale v podstate citime,
Ze tazkosti prekona. Odysseus vyznava a ukazuje pevné moralne hodno-
ty, ktoré su sice v niecom podobné Supermanovym - lebo obidvaja chcu
dobro - ale Odysseus nema nadludské vlastnosti. Je obycajnym ¢lovekom,
ktory sa pridrziava svojich pevnych morélnych zasad.

Odysseus je postavou tzv. vysokej kultary. Pre¢o sa nazyva vysokou,
a navyse len takzvanou? Vysvetlenie ndjdeme v Casti Vyklad v zavere tejto
kapitoly.

Homer Simpson je oby&ajnym ¢&lovekom. Zije v si¢asnom americkom
meste, Zije Zzivotom, akym ziju miliény sucasnych fudi, zapasi s probléma-
mi kazdodennosti. Nema mimoriadne schopnosti, skbr ma viac slabosti
a mnohokrat ani nevie, ¢o robit, ako ndjst vychodisko zo zlozitej situdcie.
A pritom sa do mnohych tazkych situdcii dostava sam, svojou nesikovnos-
tou. Ma dost vysoké ciele, ale jeho schopnosti na ne ¢asto nestacia. Dokaze
sa vypnut k mimoriadnym vykonom, mnohokrat aj prekroéi svoje osob-
né obmedzenia - ale je schopny aj ujst pred problémom. Velmi silno ho
ovplyviuju okolnosti, v ktorych sa vyskytne. Musime sa o neho bat, lebo ho
situdcia moze Uplne znicit.

Homer Simpson je postavou populdrnej kultury. Je jednym z nas, ale
sucasne je hrdinom, je ludsky smiedny aj ludsky vzneseny. Sucastou popu-



larnej kultdry mézu byt rézne postavy z manga, hoci sa nezd3, Ze by boli
jednymi z nds. Mnohé z nich viak maju bezné ludské vlastnosti a v situdci-
ach, do ktorych sa dostavaju, ¢asto reaguju ako ini ludia.

REFLEXIA

Ktory z tych troch hrdinov je nam najblizsi? S ktorym z nich by sme sa
chceli zozndmit alebo priatelit? S ktorym z nich by bola nuda? S ktorym by
sme mohli prezit najpestrejsi den? Preco prave s tym a nie s inymi? Preco su
u nas v triede rozdiely v tychto ndzoroch?

Nasli by sme dalsich podobnych hrdinov? Pokusime sa pohladat vo sve-
te filmu, pocitacovych hier, literatury, v televizii, v komiksoch alebo kdekol-
vek inde. Mozno aj nasa ucitelka/nas ucitel najdu svojich hrdinov.

Premyslime si kazdy sam/kazda sama pre seba - ktory z tychto hrdinov
nas doteraz najviac pritahoval? Pre¢o?

Aka kultura je ,tam vonku“? V nasom sukromi Zijeme v kazdodennosti,
ktora sa prepaja so sviatkami. Nachadzame v nich hodnoty, symboly a vy-
znamy.

Mimo nasho sukromia sa stretneme s réznymi podobami kultdry - ,tam
vonku” je populdrna kultura, ktord ndm prinasa ludi blizkych naSmu Zivotu,
je tam tzv. vysoka kultura, ktora prinasa velkych hrdinov, a je tam aj masova
kultura, ktora prinasa neznicitelnych hrdinov. Kazda z nich funguje inak -
stretneme sa s nimi opat v budidcom ro¢niku.

Privlastok populdrna pochadza z faktu, Ze tvorcovia takychto produktov
chcu, aby ich diela vnimalo ¢o najviac ludi. Neponukaju diela, na ktorych
pochopenie by bola potrebna Specialna priprava, ktora je ¢asto potrebna
na plné pochopenie produktov tzv. vysokej kultury.

Produkty populdrnej kultury sa orientuju na to, aby ich prijalo ¢o najvac-
Sie obecenstvo, ale robia to inym sposobom ako produkty masovej kultury.
Pre populdrnu kultdru je dolezité vypovedat o kazdodennom a realnom
zivote, ako ho ziju,obycajni” ludia.

Pre jej tvorcov nie je podstatné, aby spifali estetické kritéria, ktoré sa
v tradicii kultary vytvorili, preto niekedy vébec nere$pektuju kritéria tzv. vy-
sokej kultury. Preto aj byvaju produkty popularnej kultury ¢asto oznacova-
né za menej hodnotné. Su to napr. komiksy, pocitacové hry, science-fiction
v literature a pod.

O tom, ¢i dielo popularnej kultury divaci prijmu, nerozhoduje estetic-
ka kvalita tychto diel, ani ich nadvdznost na kultdrnu tradiciu. Rozhoduje
o nich to, ¢i suvisia so zivotnou skusenostou obecenstva, ¢i nejakym sposo-
bom reaguju na redlne Zivotné situdcie.

Aké sci-fi sme
v poslednom
case citali?
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Obsahuje v sebe aj moment vzdoru proti dominantnej kulture strednej
vrstvy, preto ju vnimaju predovsetkym mladi fudia.

Pretoze vyuziva na svoje Sirenie masové média a prispésobuje sa obe-
censtvuy, je niekedy dost tazké odlisit produkty popularnej kultdry od pro-
duktov masovej kultdry. Niekedy chce byt zdmerne jednoduchj, aviak ne-
chava priestor pre dotvaranie divakom.

Casto vyuZiva gy¢*, aviak nie ako nastroj pre ziskanie divaka. Z gy¢a sa
vysmieva, alebo ho zaraduje do svojich diel ako jednu zo sucasti nasho kaz-
dodenného Zivota.

Privlastok masova znamen4, Ze tvorcovia tychto produktov nechcu zis-
kavat jednotlivych ludi pre svoje diela, ale chcu ich predavat masam bez
ohladu na vzdelanie, socidlny pévod, region, vek a pod. Aj preto sa Siri hlav-
ne cez masové médid, v prvom rade cez televiziu.

Tvorcovia masovej kultury sa orientuju na to, aby dobre a rychlo predali
¢o najviac svojich produktov a aby z nich mali ¢o najvacsi zisk. Preto znizuju
kritérid na hodnotu svojich diel — uz nie je délezité, aby dielo malo umelec-
kd hodnotu a ponukalo ludom priestor na ich zazitky a fantaziu. DolezZité je,
aby bolo dielo rychlo a [ahko zrozumitelné ¢o najvac¢siemu poctu ludi — aby
si ho ¢o najviac ludi kupilo, pripadne sledovalo. Takto funguju napr. mnohé
televizne serialy.

Pre tvorcov masovej kultury je velmi dolezité vytvorit taky produkt, kto-
ry ohuri divakov akymkolvek sp6sobom, a tym ich ziska ¢o najviac.V tvorbe
vyuzivaju schémy a zauzivané, teda véeobecne zrozumitelné vyjadrovacie
prostriedky. Délezité pre nich je, aby bolo mozné tvorit a produkovat diela
masovej kultury v ¢o najva¢som mnozstve.

Ak sa ma produkt stat dielom masovej kultdry, mal by byt myslienkovo
nenarocny, nemal by spochybnovat vieobecne prijaté pravdy a mordlne
normy. Vhodna je $truktura show, teda vizudlne a zvukovo (hudobne) laka-
vé predstavenie, pripadne s jednoduchou dramatickou zapletkou. Mal by
napifiat o¢akavania obecenstva — spoliehat sa na to, Ze obecenstvo uz po-
zna tvorivé postupy, ktoré sa pouziju v novom produkte.

O tom, ¢i divaci prijmu dielo masovej kultdry, vaésinou rozhoduje fakt,
¢i tvorca vytvoril dostatoc¢ne vtieravé dielo, aby si ho divaci viimli - a do-
stato¢ne lakavé, aby pri nom chvilu zostali (nie v3ak prili$ dlho, pretoze si
maju kupovat, maju sledovat aj dalsie diela). Vedie k tomu, aby vietci divaci
sledovali a kupovali tie isté produkty, pretoZze masova vyroba kultdrnych
produktov je lacna. Vedie k standardizacii vedomia obecenstva - teda sna-
Zi sa ovplyvhovat vedomie fudi tak, aby sa mnohym pacilo to isté dielo. Je
vedome jednoduchd, nenechdva ziadny priestor na divakovu spolutvorbu.

Produkty masovej kultiry mnohokrat skiznu do gy¢a, pretoze ten je lah-
ko pochopitelny, jasny, zrozumitelny a vtieravy.

34 S gyc¢om sa blizsie stretneme vo vyssich ro¢nikoch.



Privlastok vysoka vychadza z faktu, ze na vnimanie produktov tejto kul-
tdry su vacsinou potrebné bud Specialne znalosti, alebo aspon urcita sku-
senost s nou. Okrem toho sa tym chce odlisit od tzv. nizkej kultary, me-
nej hodnotnej, za ktoru sa povazuje masova kultura. Produkty tzv. vysokej
kultdry su povazované za diela s hlbsou, va¢sou hodnotou, trvalé diela. Su
sucastou Skolskych osnov, pretoze ich spolo¢nost povazuje za hodné po-
znavania. Je to napriklad véazna hudba, vytvarné a literarne avantgardy 20.
storocia, goticky sloh v architektire, romantickd poézia a pod. Privlastok
takzvana vsak oznacuje, ze oznacenie ,vysoka” a ,nizka” mozno pouzivat
len ako nepresné oznacenie, a Ze v skuto¢nosti ich nemozno hodnotit ako
vyssiu-nizsiu, teda ako lepsiu-horsiu.

Privlastok nizka znameng, ze produkty tejto kultury sa nepovazuju za
vysoko hodnotné, hodné uchovania, pozndvania, ¢i nebodaj skolského vy-
ucovania. Je to napr. gy¢, brak, mnohé tzv. telenovely, pornografia a pod.

Tzv. vysoku kulturu tvoria diela, ktoré boli uznané v priebehu histérie za
kulturne predmety hodné toho, aby ich ludia uchovali pre dalSie genera-
cie. Povazuju sa za sucast kultarnej tradicie, sicasné spolocenstva si ich
pomocou buduju svoju kultdrnu identitu. Mnohé zo stuéasnych kultdrnych
produktov sa povazuju za sucast tzv. vysokej kultury, lebo vyuzZivaju vyjad-
rovacie prostriedky uznané za hodnotné, pripadne na ne nadvazuju a roz-
vijaju ich.

Muzski superhrdinovia

Anticky Héraklés Komiksovy Héraklés Kevin Sorbo ako Hercules
vo filme Legenddrne cesty, 1995

Aky vztah by mali tito superhrdinovia k svojim zendm?
109



Mnohé z produktov tzv. vysokej kultiry mozu prejst aj do masovej kultu-
ry, ako sa to stalo napr. s Héraklom (po grécky Héraklés, po latinsky Hercu-
les), postavou z gréckej mytoldgie a Homérovych eposov. Héraklés sa v roz-
nych sucasnych dobrodruznych filmoch stal neznic¢itelnym hrdinom bez
bohatsieho vnutorného sveta, az,supermanom®. Potom sa uz z pozicie tzv.
vysokej kultdry hodnotia ako ,padlé” diela, ako sucast tzv. nizkej kultury.

Mnohokrat sa do tzv. nizkej kultiry zaraduju aj produkty popularnej kul-
tury a casto sa celd populdrna kultdra povazuje za tzv. nizku. Prechodom
réznych motivov, symbolov, myslienok a obrazov sa v3ak stieraju hranice
medzi tzv. vysokou kultdrou, tzv. nizkou, populdrnou a masovou kultdrou.

Zenské superhrdinky
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Lara Croftz hry Jeri Ryan Oblecenie Superwoman
Tomb raider ako Superwoman na pdrty

Keby sme si predstavili, Ze Superman a Superwoman boli manzelia — kol-
ko deti by mali mat?

Do akej skoly by ich dali? Ako by vyzerala Superdetska skola, teda Super-
Skola? V ¢om by sa liSila od nasej Skoly?



Kam by bolo mozné zaradit tuto plastovu figurku
E.T. Mimozemstana? Je to produkt masovej kultury?
Popularnej kultdry? Tzv. vysokej kultlry? Tzv. nizkej
kultury? Presiel z jednej do druhej?

AKka je jeho funkcia?

Naco nam je?

Ako porozumiet Usmevu tejto figurky?

Ako porozumiet jej pohyblivym kibom a krku?
Ako porozumiet jej farbam?

Komu je urcena?

Kde sa asi predava, v ktorych krajinach?

Co sa stalo so sldvnostnym indianskym ode-
vom, ked' si jeho napodobeninu obliekla Miss
USA 20047

Aku funkciu ziskal?

Do ktorej z tychto vrstiev a poddb kultur pat-
ri indidansky odev, ak ho ma na sebe Miss v sutazi
krasy?

Svetové dedi¢stvo UNESCO?3>

Zoznam asi 800 r6znych prirodnych a architektonickych lokalit na celom
svete, ktoré s povazované za najcennejsie miesta na Zemi a za sucast tzv.
vysokej kultury sveta. Presli Specidlnym posudzovanim v orgdnoch UNE-
SCO, ktoré ich povazuje za hodné uchovania ako sucast najcennejsieho
kultirneho a prirodného dedi¢stva ludstva. Zoznam sa neustale dopina.
Clenské krajiny UNESCO st povinné tieto lokality chranit. Zapis do zoznamu
Svetového dedicstva sa povazuje za najvyssie ocenenie hodnoty lokality.
Patria k nim napr. Velky ¢insky mur, Socha slobody v New Yorku, pyramidy
v Gize, Tadz Mahal v Agre a pod. Z ndsho Uzemia su zapisané do zoznamu

3 UNESCO = United Nations Educational, Scientific and Cultural Organisation (Vzde-
ldvacia, vedeckd a kultirna institucia Organizdcie spojenych ndrodov). Medzind-
rodnd organizdcia, ktord vznikla 16. novembra 1945 ako Specializovand agentura
Organizdcie spojenych ndrodov. Snazi sa rozvijat dialég medzi ndrodmi a krajina-
mi, civilizdciami, kultdrami a ludmi. Rozvija spoluprdcu v kulture, vede, ochrane
prirody a zdravia ¢loveka. Je to najvdcsia kultirna organizdcia na svete. V roku 2009
mala 193 clenskych Stdtov, Slovenskd republika je clenom od 9. februdra 1993.

Kde sidli
UNESCO?
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napr. Banska Stiavnica, Spi$sky hrad, drevené kostoly stredného a vychod-
ného Slovenska, jaskyne Slovenského krasu a iné*®.

Tddz Mahdl, Agra, India Dreveny kostol v Hronseku,

(1631-1649) okr. Banskd Bystrica
(1725-1726)

36 Cely zoznam Svetového dedicstva UNESCO aj so zdkladnymi faktami o lokalitdch aj
s komentdrmi ndjdeme na internete http://whc.unesco.org alebo vo Wikipédii. Na
tejto strdnke je aj zoznam kritérii, ktoré UNESCO pouZiva na to, aby zaclenilo nové
miesta. Mnozstvo fotografii z tychto miest ndjdeme zasa na adrese http.//www.our-
placeworldheritage.com.
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Robert Combas
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Robert Combas:
Jdson, americky ekologicky kéri a dvaja povrazolezci
Ave Mdrie. 2004

RozrieSena zadhada.

Jason jazdil na ekologickom koriovi, pricom so svojim dvojnikom ledva
udrziavali rovnovdhu. Mdme pred sebou sochu francizskeho umelca, ktory
patril k spoluzakladatelom ,volnej figuracie”. Co nam hovori toto umenie?

Co néam poméze k tomu, aby sme vedeli jasne povedat, ¢&i mame z Jaso-
novej sochy poézitok alebo nie? V u¢ebnici sme to zistili.

Dokazeme sa nan zahladiet tak, ze povieme: paci sa mi - alebo - nepaci
sa mi. Je krasny, Uzasny, prijemny... — alebo - je hrozny, Skaredy, neprijem-
ny...

Vieme, Ze je dobré zistit si, kto bol Jason — hrdina gréckych mytov, ktory
doniesol zlaté runo, aby ziskal trén, ¢o mu patril. Plavil sa na lodi Argo do cu-
dzej krajiny, prezil mnoho nebezpecnych situdcii, v ktorych mu pomahala
aj Medea, tak ako Odysseus aj Jason so svojimi argonautami unikol Sirénam
a Skylle s Charybdou. Na zaver sa dohodol so svojimi priatelmi, Zze sa kazdé
Styri roky budu stretdvat pri Sportovych sutaziach — a vnimame suvislost
s Olympijskymi hrami.

Vieme, kde na internete alebo v akych encyklopédiach najdeme infor-
mdcie o argonautoch. Vieme, Ze je dobré rozumiet slovu povrazolezec.



Vieme, Ze je dobré rozumiet, ¢co znamena Ave Maria, kto bola Panna Maria,
je dobré citit, ¢o tato postava znamena v eurépskej historii.

Vieme povedat, ¢i sa socha niecomu vysmieva, alebo ¢i ju autor myslel
smrtefne vazne. Citime mnohorozmernost sochy, jej brutalitu aj jemnost,
vznesenost vykonu dvoch ekvilibristov aj hrubost topanok kona. Citime aj
spolupatri¢nost vietkych troch figur, ktoré sa musia na seba spoliehat. Citi-
me iréniu, tragédiu aj patos, ktoré su v soche pritomné.

Po tom vietkom nam vsak z pohladu na tohto Jasona a jeho argonautov
zostane nieco, ¢o nevieme pomenovat, nieco, ¢o citime, tusime, ale nedo-
kazeme vyslovit. Z pohladu na sochu v nas zostanu neurcité pocity, nevy-
slovené tusenia, nepomenované trasenie od strachu - alebo od znechute-
nia - alebo prijemny pocit a tazko identifikovatelna radost. Pripadne v nas
nezostane ni¢, lebo socha v nas ni¢ nevyvolala a my vieme, Ze aj to je Uplne
normalne, aj ked’mozZno nevieme pomenovat, preco prave v nas tato socha
ni¢ nezanechava. - Tieto tazkosti v pomenovani nasich pocitov zo sochy
nas privadzaju do centra pésobenia umeleckého diela. Prave sme spoznali
skuto¢nu,Stavu” umenia.

A mozno nas socha privedie k tomu, aby sme sa pozreli, ¢o je to francuz-
ska,volna figuracia” alebo americka ,zla malba“.

A mozZno budeme vediet este viac, ked'sa pozrieme na Jasona prinasaju-
ceho zlaté runo v starogréckom podani a na krala Jasona z pocitacovej hry
Vzostup argonautov (nazrieme na osudy Jasona v podani pocitacovej hry):

e S
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Vojtech
Zamarovsky

116

Hans Arp: Demetra, 1961

RozrieSena zahada.

Demetra sedi velmi pokojne schulena do seba tak, Ze jej skoro ruky ani
nohy nevidno. Mdme pred sebou sochu francizsko-nemeckého umelca,
ktory patril k dadaistom... Co ndm hovori toto umenie?

Co nam pomoéze k tomu, aby sme vedeli jasne povedat, & mame z Arpo-
vej sochy pozitok alebo nie? V ucebnici sme to zistili:

Dokazeme sa nan zahladiet tak, ze povieme: paci sa mi - alebo - nepaci
sa mi. Je krdsna, Uzasna, prijemna... - alebo - je nudn4, $kareda, neprijem-
na...

Vieme, Ze je dobré zistit si, kto bola Demetra — grécka bohyna plodnos-
ti Zeme, ktora dala fludom obilie a naucila ich rolnictvu, a tym sa stala aj
patronkou polnohospodarstva. Po celom svete hladala svoju dcéru Perse-
fonu, ktord uniesol pan podzemia Hades a od hnevu zoslala na ludi neuro-
du. Oslavovali ju v tajnych obradoch na pocest Demetry, Persefony a boha
Dionyza - v tzv. eleuzinskych mystériach. Uz vieme, ze na internete alebo
v encyklopédiach antiky, alebo v textoch V. Zamarovského (1919 - 2006),
¢i kdekolvek inde najdeme informacie, o su to mystéria, ¢o je to Eleuzina
a kde lezi, kto to bol Dionyzos, vieme, Ze existuje Hymnus na Demetru, ktory
pravdepodobne napisal Homér...

A mozno nas socha privedie aj k tomu, aby sme sa pozreli, ¢o je to da-
daizmus.

Vieme povedat, i je socha len ndznakom Zenskej postavy, pripadne au-
tor nevedel, ako Demetra vyzerala, tak si veci zjiednodusil. Vnimame, Ze ju
ani nemusel zobrazit verne, lebo aj z tychto nédznakov citime jej mnohoroz-
mernost, ladnost a jemnost. Citime z nej vznesenost a plodnost, ale aj silu
a nezdolnost.

Po tom vsetkom nam vsak z pohladu na tuto Demetru zostane nieco,
¢o nevieme pomenovat, nieco, o citime, tusime, ale nedokdzeme vyslo-



vit. — Tato tazkost v pomenovani nasho pocitu zo sochy nds privadza do
centra pésobenia umeleckého diela. Prave sme spoznali skuto¢nua ,stavu”

umenia.

Aby sme dodali dalSie podnety nasim pocitom, mame tu eSte Demetru
v predstave starych Grékov a v predstave suc¢asného maliara Johna Watkis-

Sa:

John Watkiss napisal o Demetre: Vzrast a tvorba veci prevazuje nad ni-
¢enim a odhadzovanim veci. Demetra reprezentuje vzrast tvorivého ducha
z periéd tmy a destrukcie. Vzostup prevazuje nad zostupom. Svetlo nepri-
chadza z temnoty. Temnota je iba oneskorenie zazitku zo Zivota.”

Co by sa stalo, ak by sa stretli Jason a Demetra?

Jason,

ktory musi cestou
do vzdialenych krajin
bojovat o trén.

Co by si asi povedali?

Demetrou,

ktora cestuje

po celom svete
za svojou dcérou.

PoZiadala by Demetra Jasona, aby jej pomohol najst dcéru Persefonu?
Alebo by si ju Jason zobral za manzelku namiesto Medey?
Zradil by Demetru tak, ako zradil Medeu?

Zavrazdila by Demetra vsetky Jasonove deti, ako to urobila Medea?

Nie je to namet na rozpravanie?

Neskusime?
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Ucitelom od autora
Vazené panie ucitelky, vazeni pani ucitelia.

Ucebnica Umenie a kultura pre 1. ro¢nik gymnazii ponuka a ukazuje
niekolko moznosti, ako realizovat tento predmet. Uc¢ebnica postupuje tak
ako predmet: od mnozstva zazitkov, vlastnej prace s umenim a kulturou,
po rozvoj myslenia o kultdre a umeni. Preto v nej maju Ziaci velky priestor
pre vlastnu pracu a pre zazitkové ucenie. U¢ebnica sa opiera o ich osobné
zivotné skusenosti, déveruje ich skisenostiam a ich videniu sveta.

Zaroven ucebnica nechava velky priestor pre fantaziu a tvorivé schop-
nosti ucitela/ucitelky pri budovani hodin. V sulade s logikou Statneho
vzdeldvacieho programu vam ucebnica podava navrhy, ako by bolo mozné
jednotlivé témy vyucovat. Neponuka vsak metodiku pre kazdu hodinu $kol-
ského roka, ani nevycerpdava vietky témy (hoci ku kazdému tematickému
celku tu ndjdete material). Su to skor ukazky, ako je mozné jednotlivé tema-
tické celky riesit a vyucovat.

Postupnost hodin aj priestor venovany jednotlivym témam v konkrétnej
triede zélezi len od vas. Poradim a rozsahom kapitol sice u¢ebnica navrhuje
urcitu postupnost hodin, ako aj urcity ¢as venovany konkrétnym témam -
len vy vsak poznate svojich zZiakov a podmienky na svojej Skole, takze len
vy mozete v spolupraci so ziakmi rozhodnut o skuto¢nom poradi vyucova-
nych tém, ako aj o case, ktory pri nich so ziakmi stravite. Nie je ani nutné,
aby ste sa venovali véetkym témam z ucebnice.

V ucebnici najdete aj ulohy, ktoré nie je mozné plnit v triede, ale Ziaci
musia pracovat bud' mimo priestoru $koly, alebo v case, ked' nie su na vyu-
¢ovani. Tieto aktivity su samozrejme sucastou vyucby predmetu, je dolezité
so ziakmi reflektovat aj ich aktivity mimo triedy a skoly. Predmet Umenie
a kultdra by nenaplnil Uplne svoje ciele, ak by sa praca Zziakov obmedzovala
len na cas straveny v triede. U¢ebnica obsahuje aj mnoho otéazok, na ktoré
nedava odpovede. Tento sp6sob kladenia otazok sme volili preto, aby sme
Ziakov s vasou pomocou motivovali k samostatnému vyhladavaniu infor-
macii. Podobny zdmer mame aj s Ja&sonom a Demetrou, ktori sprevadza-
ju uéebnicu. Ziakov vyzyvaju, aby samostatne rozmyslali, o ¢o ide, mézu si
vytvarat pribehy tychto dvoch postdv, samostatne vyhladavat informacie
— az po zaverecné odhalenie, ktoré je sucasne vyustenim latky preberanej
v ucebnici.

MnozZstvo otdzok a podnetov v uéebnici smeruje aj k inym predmetom
- najma k materinskému jazyku, k obcianskej a etickej vychove, k dejepisu,
ku geografii a uplatiiuju sa tu aj prierezové témy multikultirna a medialna
vychova.

V ucebnici oslovujeme Ziakov, aby sa im lepsie pracovalo a aby dostavali
intrukcie pre svoju pracu. Ulohy su viak koncipované tak, aby ste ich mohli
riadit - rdtame s vami ako s ¢lenmi tvorivého timu pri rieseni Uloh. Bez vasej
organizacie vyuc¢ovania ziadna u¢ebnica nemoéze napinat ciele predmetu.
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Ak sa v3ak vy rozhodnete zaddavat Ulohy inak, pretoze viete, ze tak skor spl-
nite vzdeldvacie ciele predmetu, nechava vam na to ucebnica priestor.

Jednotlivé témy a kapitoly sleduju postupnost predmetu, ako je zakot-
vena v Statnom vzdeldvacom programe:

Tematicky celok v Statnom
vzdeldvacom programe

Cast uc¢ebnice

Kapitoly v ucebnici

umeleckych druhov.

1. Svet kultdry, vizudlne, 1. Svet kultary Kde zijem
zvukové, pohybové, Kto som
priestorové znaky a ¢in-
nosti ¢loveka.

2. Zakladné vyjadrovacie 2.Vlyjadrovacie prostriedky | V ¢om zijem
prostriedky hlavnych umenia a kultary Ako ich ¢itat

3. Casové a priestorové
suvislosti kultury.

3. Casové a priestorové
suvislosti kultary

Aku to ma funkciu

ra tela, zmysel Sportu.

4. Funkcie umenia, estetické | 4. Funkcie umenia, estetické | Naco mi je
vnimanie. vnimanie
5. Zivotny $tyl. Méda. Kultd- | 5. Zivotny $tyl Ako Zijeme

Co na nas vidno
Moje telo som ja

6. Popularna a masova kul-
tura. Elektronické média.

6. Sucasna kultura

Co sa mi ponuka

Autor



Prezentdcia je verejné vystupenie, v ktorom ukdzeme a vysvetlime vy-
sledky svojej prace.

Prezentacia ma svoju Struktaru. Mali by sme v nej predstavit - a to tak,
aby nds posluchaci porozumeli:

e tému svojej prace,

e ciele, ktoré sme s nou chceli dosiahnut,

e ako sme postupovali,

e hlavné vysledky nasej prace,

e pripadne jej vyuZitie alebo vyznam pre nas.

Prezentacia moze prebiehat ako monolég pripadne dialdg s divakmi,
moZeme ju mat pripravenu ako pocitacovu prezentaciu a pod. Najlepsie je,
ak su slova sprevadzané grafmi, schémami, obrazkami a inym materidlom.
Rozhodne by sme nemali pocas prezentdcie ¢itat dlhSie texty, najlepsie je
premysliet si prezentaciu vopred a potom uz bud’ spamati, alebo pomo-
cou poznamok volne rozpréavat (a ¢itat len kratsie citaty). Neustdle by sme
si mali vdimat posluchacov, mali by sme byt otoceni k nim a sledovat, ¢i
nas vnimaju, ¢o ich zaujalo a ¢o ich nezaujalo, ¢i sa nechcu nieco spytat, ¢i
vsetkému rozumeju a pod.

Pri prezentdcii je potrebné stat tak, aby sme videli vietkych posluchacov,
hovorit nahlas, nie velmi rychlo. Intonaciou, pripadne silou hlasu alebo tem-
pom upozornovat na dblezité myslienky alebo na délezity material. Treba
nechat posluchacom dostatok ¢asu na pochopenie problematiky, o ktorej
hovorime, pripadne obcas polozit kontrolnu otazku, ktorou si overime, i
chapu problematiku.

Praca, ktoru prezentujeme, by samozrejme mala byt posluchac¢om k dis-
pozicii aspon v jednom exemplari, aby v nej mohli listovat. Pocas prezen-
tacie im mozeme pripadne rozdat doplfujice materidly (obrazky, schémy
a pod.), o ktorych budete hovorit.

Portfélio je sibor dokumentov o ur¢itom jave alebo subor dékazov, do-
kladov a textov o tom, ako jeho autor pochopil urcity jav. Portfélio je mozné
budovat o comkolvek. Ak je jeho témou nieco z kultury, tak je siborom
dokumentov o kulturnom jave, udalosti, diele, tvorcovi.

37 7 latinského praesentatio = poloZit pred niekoho, vystavit, ukdzat.
% Z anglického portfolio = doslova ,obal na nosenie a zakladanie papierov a doku-
mentov’, z latinského portdre = nosit a folium = list (zo stromu alebo z papiera).
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Fyzicky si mozno portfélio predstavit ako fascikel, ktory obsahuje mnoz-
stvo réznych dokumentov alebo ich kdpie: informdcie, internetové stranky
alebo adresy, obrazky, texty, vystrizky z tlace, zvukové alebo obrazové ukaz-
ky na CD/DVD, fotografie, literdrne odkazy, vypisky z kronik, citaty, rozhovo-
ry s vyznamnymi osobnostami alebo ucastnikmi udalosti, historické udaje a
datumy, Statistiky, grafy, nacrty, schémy a pod.

V akom muzeu :
a v akom meste
je umiestneny %

obraz %

Mony Lisy?
‘

Kvalitné portfélio obsahuje napriklad tieto Casti:

1. Pisomné zhrnutie témy portfélia. Opisanie hlavnych trendov, alebo
hlavnych suvislosti a nosnych tém, upozornenie na tazisko portfdlia,
zhrnujuca Uvaha.

2. Stru¢ne ukazana Struktura portfélia. Portfélio je mozné ¢lenit napri-
klad na:

e kulturno-historické suvislosti kulturneho javu - jeho korene, pred-
chodcovia, vyvin, ¢o nasledovalo po fiom, jeho vyuzitie ¢i ohlas
v inych regiénoch a pod.,
zivot tvorcu, suvislosti s jeho sucasnikmi,

Struktura predmetu/javu/udalosti,

vyznamy, zazitky a pocity, ktoré dany kulturny jav v nas vyvolava,

existujuce myty o diele,

preco a ako je dnes dielo aktualne,

grafickd, schematicka alebo obrazova prezentdcia kultdrneho javu,

a dalsie.

3. Zoznam literatury (tlacenej, internetovych stranok, rozhlasovych a te-
leviznych relécii a pod.), ktora o tomto jave vznikla, alebo je dblezita.

Portfélio o obraze Mona Lisa

Ktoré z tychto casti sa v portféliu vyskytnu, to zavisi od témy a od zdme-
rov tvorcu portfélia.
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Kritéria na posudzovanie portfdlia

Posudit, ¢i je portfélio kvalitné, mézeme napriklad podla nasledovnej si-

tuacie: Predstavme si, Ze sme vytvorili portfélio o Chrame sv. Jakuba v Levo-
¢i. Pride k ndm znamy z cudziny, ktory o tomto chrame ni¢ nevie, ale pocul,
Ze je to vyznamna pamiatka. Spyta sa nas: Mohli by ste mi nieo o tomto
chrdme povedat? Nasa odpoved modze zniet: Nech sa paci, tu je portfélio
o tomto chrame, z neho sa dozvies vietko, o je dblezité.

Ak vsak chceme bez podobnej situdcie zistit, ¢i je nase portfélio kvalitné,

staci, ak si polozime nasledovné otazky:

e Obsahuje kazda ¢ast portfélia nevyhnutny material?
e Nie je v portféliu niec¢o zbytocné?

e Je portfélio presne a jasne Struktirované?
e Je mozné lahko pochopit hlavné argumenty a hlavné témy portfélia,
su zrozumitelné?

e Suinformacie vo vztahu k spracovanej téme?

e SU naozaj dolezité pre jej pochopenie?

e Pokryvaju informécie v portféliu hlavné fakty a suvislosti témy?
Su Uplné?

e VyuzZiva portfélio informdacie dolezité pre danu tému?

e Nie su vyuzité len najbeznejsie informacie?

e Poskytuje dokumentécia objektivny alebo len méj subjektivny obraz
o téme?

e Poskytuje portfélio dostato¢né podklady na pochopenie hlavnych
suvislosti svojej témy?
e Su argumenty v pisomnej Casti portfélia zrozumitelné a presvedcivé?

e Zodpoveda vizualna podoba portfélia spracivanym témam?
e Pomaha vizualna podoba portfélia pri pochopeni témy a informacii?

e Poskytuje kazda cast portfélia novu informéaciu bez opakovania toho,
¢o bolo povedané v inej ¢asti?

e Poskytuju moje Uvahy jasny pohlad na tému, su zrozumitelné?
e Ukazuju moje uvahy, Ze som starostlivo zvazoval rézne suvislosti?

Kompletnost
portfdlia

Jasnost
portfdlia

Kvalita
informacii

Kvalita
argumentov

Vzhlad
portfdlia

Ucelenost
portfdlia

Uroven

uvodného
zhrnutia
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Kritéria na
posudenie
portfélia

[ 7. uvodné zhrnutie

1. komplexnost ]

komplexné suvislosti

zrozumitelnost ¢o je nevyhnutné

¢o je navyse

2. jasnost

6. vzhlad

Struktdra

vztah k téme zrozumitelnost

zrozumitelnost

3. informacie J

[ 5. ucelenost

vztah k téme

Uplnost zrozumitelnost

bez opakovania délezitost

Gplnost.

objektivnost
4. argumenty RIS

Uplnost
zrozumitelnost’




125



Zdroje pouzitych ilustracnych obrazkov a fotografii

Zdroje z internetu: - http://www.businessangelblog.com
- http://a87.ac-images.myspacecdn.com

- http://mesto.sk - http://maskworld.scene7.com

- http://z.about.com - http://www.indianclothing.org.in

- http://encyklopedia.sme.sk - http://www.travelpod.com

- http://galejak.wz.cz - http://wpcontent.answers.com

- http://www.k2studio.skedia.org - http://www.bantunani.com

- http://www.ucalgary.ca - http://hexell.users.photofile.ru

- http://media.oneidanation.net - http://www.firstpeople.us

- http://wiedler.ch - http://farm3.static.flickr.com

- http://thumb.visualizeus.com - http://i.dailymail.co.uk

- http://www.scarpaz.com - http://ao-institut.cz

- http://www.emis.de - http://gilgrachison.files.wordpress.com

- http://www.uni-mannheim.de - http://www.elobse.com

- www.biddingtons.com - http://img2.timeinc.net

- http://www.fhv.umb.sk - http://www.gothic-habitus.org

- http://www.crystalbuffalo.com - http://popartmachine.com

- http://dfish.files.wordpress.com - http://www.affaritaliani.it

- http://www.adoptika.sk - http://blogs.freshminds.co.uk

- http://en.wikipedia.org - http://images.paraorkut.com

- www.snm.sk - http://www.heroicworld.com

- http://rosenblumtv.files.wordpress.com - http://www.arthistory.sbc.edu

- http://dumbonyc.com - http://4.bp.blogspot.com

- http://eurorivercruises.com - http://aarkangel files.wordpress.com

- http://www.artfacmetz.com - http://supermanfanart.com

- http://www.idehist.uu.se - http://dallasvintageshop.com

- http://z.about.comguru.com - http://collection.movingimage.us
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