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V hlave vino, v bruchu rozum, v idoch zadnej sily,
tento napis daj pod neho: hle, ¢lovek opily.

Tento ¢lovek neni ¢lovek, neb rozum utratil,

kdyz se s zbyte¢nym napojem v hovado obratil.

(Valaska skola, mravuv stodola)

So zivotom sa celkom prirodzene spaja mnozstvo problémov. Medzi naj-
oblubenejsie z nich patria: Preco sa ludia rodia? Pre¢o zomieraju? Preco
tuZia stravit taku velku ¢ast obdobia medzi tymito dvoma vzdialenosta-
mi nosenim digitalnych hodiniek?

(Stoparov sprievodca galaxiou)



1.POZNANIE, ANALYZA A INTERPRETACIA
UMELECKYCH DIEL
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AKO PREZIVAME UMENIE
(ESTETICKE VNIMANIE)

Ciel: Uzrieme z nadhladu nase zazitky z umenia.

S akym umenim sa najcastejsie stretdvame? Mame pocit, ze umenie je
to, o ndm odporucaju Citat slovencinari alebo to, ¢o vidime v galériach,

zazitok v muzeach a pod. Malo by to byt nieco velmi hodnotné, nieco, ¢o vnimame

sviatok len v sviato¢nych chvilach a nase zazitky z umenia by mali byt niec¢im vyni-
mocnym, slavnostnym. A teda by mali byt aj zriedkavé.

véiednost A predsa mame zazitky z umenia a umeleckych diel ovela ¢astejsie. Do-

konca mozu byt kazdodennou, vSednou sucastou nasho Zivota.

Ako je to mozné? Kedy a ako ziskavame z umenia zazitky? Skdsme sa na
vec pozriet pomocou dvoch basni amerického basnika a prozaika Charlesa
Bukowského (1920-1994), ktoré napisal v druhej polovici 20. st.

Basen je mesto
(Charles Bukowski)

baser je mesto plné ulic a stok

plné svatcov, hrdinov, Zobrakov, blaznov,
Charles plné vSednosti a slopanice,

Bukowski plné dazda a burky a obdobi

vylovu ryb, basen je mesto za vojny,
baser je mesto o sa pyta hodin preco,
baser je mesto v plamenoch,

basen je mesto ostrelované delami

s holi¢stvami plnymi cynickych ozranov,
baseri je mesto kde boh jazdi nahy na koni
po uliciach ako Lady Godiva,

kde psy bresu za noci, a nahanaju

zastavu; basen je mesto basnikov,

vacsinou na jedno kopyto

a zavistlivych a zatrpknutych...

. John Maler
Collier
(1850-1934):
Lady Godiva
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basen je toto mesto vtomto okamihu,

50 mil od ni¢oho,

0 9.09 rano,

chut tvrdého alkoholu a cigariet,

nijaka policia, nijaki milenci korzujuci ulicami,
tato bdsen, toto mesto, ¢o zatvara svoje dvere,
zabarikddované, takmer prazdne,

7alostné bez siz, starntce bez ltosti,

tazké hory,

ocedn ako levandulovy plamen,

mesiac ktorému chyba vznesenost,

muzicka z rozbitych oblokov...

basen je mesto, basen je narod,
basen je svet...

a teraz vlozim toto pod pohar

aby si to prezrel nejaky Sialeny redaktor,

a noc je kdesi inde

a mdlé sivé damy nastupili do radu,

pes utekd za psom k Ustiu rieky,

zvuky trab ohlasuju vesanie na Sibeniciach
a bezvyznamni ludia sa chvascu tym

¢o nedokazu urobit.

Ako ¢lovek vnima basen?

Zbéasne mozeme byt totdlne znechuteni. Basert mézeme citit ako mesto,
a znova mesto, a znova mesto... — ako priestor, ktory sa neustale opakuje.
Basen-mesto mdze byt Sediva a nevyrazna ako vietky paneldky, ako uzke
ulice bez zelene, ako tazivy mestsky vzduch bez voni, len plny zapachu spa-
[ovaného benzinu, ako prazdne noc¢né ulice so psami, zalostné, starntice
s opitymi povala¢mi, plné sték. Mame pocit, Ze v takej basni uz nie je nikto
Zivy, kto by mohol pritiahnut nasu pozornost — len osamely nahy boh na ko-
ni?, ale aj ten iba lenivo prechadza ospalym mestom. Estetické vnimanie ta-
kej basne nas otravuje, len zaujimavy detail s nahym ¢lovekom (¢i bohom)
na koni zaujme nasu pozornost.

Estetické vnimanie je ploché, bez mimoriadnej koncentracie, pohybuje-
me sa na hranici nudy. Zaujal nas iba drobny detail. Baserni-mesto je viedna,
nezaujimavad, nechuti nam.

Tuto basen mézeme sledovat s velkym zaujatim. MoZe byt pre nas pes-
tra, ako keby sa v nej pohybovali zaujimavi fudia (svatci, Zobraci, hrdinovia
i blazni, cynicki alkoholici, kazdy z nich néas zaujme inak). Smradlavé stoky

2 Lady Godiva bola skuto¢nou anglickou gréfkou v 11. st. Podla legendy, ktord pochd-
dza z 13. st., bol jej manZel ochotny na jej Ziadost znizit dane pre obyvatelov mesta
Coventry az po tom, ako nahd presla na koni cez celé mesto zahalend iba do svojich
dlhych viasov.

vSedny zazitok

velké zaujatie
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navrat
zazitku

prudky

zazitok

prehlbovanie
zazitku

katarzia

esteticky vkus
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sice nie su velmi prijemné, ale vyvazuju to basnici, zastavy, mesiac... Bohaty
zivot vo dne sice ostro kontrastuje s no¢nou prazdnotou mesta, ale tuto
nocnu prazdnotu narusi nahy boh na koni. Alebo to nie je boh, je to lady
Godiva? A ¢o robi nahd na koni v meste? Takato baser neustale nanovo
pritahuje a osviezuje nasu pozornost.

Mébze sa nam stat aj to, Ze nase nadsenie pre basen-mesto vyprcha, ze
zrazu necitime ni¢ z toho, ¢o sme citili predtym a ¢udujeme sa, ¢o to sposo-
bilo. Avsak o chvilu, neskor alebo na druhy den si vSimneme nové stranky
basne, ktoré sme predtym nevnimali - a nd$ zazitok sa nam vrati v plnej
sile, dokonca obohateny o nové pocity.

Estetické vnimanie je svieZe, sme neustale sustredeni na nové a nové
detaily, niektoré nas nutia dalej rozmyslat a zvazovat nové suvislosti. Basen-
mesto je vzrusujuca.

Mébzeme basen sledovat aj ako mdly priestor, ktory nasu pozornost za-
ujal len tak ledabolo, ked nahle stretneme nahého boha na koni. Udrie
nam do oci ako blesk z jasného neba, a vtom si vSimneme a uvedomime
mnozstvo dalSich vyraznych sucasti basne — plamene, cynikov, basnikov,
slzy, svatcowv...

Estetické vnimanie sa rozbieha pomaly, az nés oslepujuco zasiahne silny
zazitok. Basen-mesto je prudka.

MobzZeme basen vnimat aj tak, ze sa do nej postupne prepadame a nas
zazitok sa zvacsuje, prehlbuje, posiliuje. Od prvého momentu je plna
prijemnych aj neprijemnych detailov, je neustéle v pohybe a meni sa, obcas
mame pocit, Ze nas ohrozuje tak, ako vojna alebo cynicki opilci ohrozuju
mesto, inokedy je pokojn3, lebo v nej nie su nijaki policajti; niekedy je smut-
na, hoci bez siz, inokedy zasa veseld, lebo sa v nej aj z rozbitych oblokov
ozyva prijemna hudba (,muzicka“) a eSte nam do oci udrie aj nahy boh na
koni... mdme pocit, Ze basen je vietko, uz nie je len mestom, je aj celym
narodom, dokonca je celym svetom... a potom prichadza uz len upokojenie
z velkej vasne pre nasu basen-mesto.

Estetické vnimanie je od zaciatku stdle intenzivnejsie, nas zazitok je sil-
nejsi a silnejsi — az vyvrcholi, zatrasie nami, po ¢om nasleduje hlboké upo-
kojenie a rozjimanie nad tym, ¢o sa vlastne stalo. Prave sme prezili katarziu,
najhlbsi (a zriedkavy) esteticky zazitok.

Charles Bukowski metaforicky opisal rézne podoby estetického zazitku
z basne. M6zeme si ich pritom odvodit z jednej jedinej basne bez toho, aby
sme na nej zmenili ¢o len jediné slovo. V minulom ro¢niku sme videli, Zze
zmysel umenia a estetické vnimanie sa rodia v kontakte s nasimi Zivotnymi
skusenostami. Tento zmysel sa vynéra v procese estetického vnimania, kto-
ré prebieha na zaklade estetického vkusu.

Vo svete okolo seba stretneme velmi vela veci, o ktorych mézeme roz-
pravat podobne, ako Ch. Bukowski rozpraval o basni. Estetické vnimanie
nevznika len pri vnimani (poc¢uvani, sledovani) umenia a umeleckych diel.
Esteticky zazitok, ktory je vysledkom estetického vnimania, mézeme zis-
kat, aj ked' sledujeme alebo pocuvame veci, ktoré si vsade okolo nas. Veci
kazdodenné aj sviato¢né ¢i neobycajné. Nase vnimanie sa viak velmi ¢asto
bude lisit - kazdy/kazda z nds bude veci vidiet ¢i pocut inak.



Ako velmi sa mdze lisit nase individualne vnimanie, to nam ukaze dalsia
Bukowského basen. Je o:

Mnoho ludi povie pri pohlade na ocedn - je vzneSeny, majestatny, ne-
skrotny, nadherny, vzrusujuci, Gzasny, krasny, nepokojny, pritazlivy, fascinu-
juci, ohromujuci, udivujuci. Pouzivame aj iné privlastky na oznacenie toho,
ze vnimame hlboku krasu a vznesenost tohto zivlu. Je to celkom bezné
hodnotenie.

krasny

vzneseny

A predsa sa moze vyskytnut celkom iny pohlad, ako o nom pise Ch. Bu-
kowski.

Stretol som génia
(Charles Bukowski)

dnes som stretol vo vlaku
génia

mal asi 6 rokov,

posadil sa vedla mna
vlak si to Sinul

pobrezim

ked sme uvideli ocean
pozrel sa na mna

a zahlasil,

vbbec to nie je pekné.

a ja som si prvy raz uvedomil
Ze naozaj
nie.

15



Niekto iny nas upozorni alebo my sami sa pozrieme na nieco Uplne no-
vym spésobom - a zacudujeme sa, ¢o sa nam na tom mohlo pécit. Zrazu
nevidime jeden velky a vzneSeny ocedn, ale: Sedivi hromadu vody, ktora sa
bez akéhokolvek poriadku prevaluje sem a tam, meni farbu z tmavomodrej
na Sedivomodru aZz po celkom sivu, premiesava sa s bielou a s bublinami
peny. To vietko zrazu nema v sebe Ziadny poriadok. A mézeme citit, Ze oce-
an je vlastne Skaredy. Alebo sa zasmejeme na vinach a vinkach, ktoré chcu
jedna druhd dobehnut a su pritom hlupe, lebo nevedia, ze sa nikdy nedo-
behnu - a keby sa ndhodou pri brehu aj dobehli, v tej chvili zanikaju. Su pre
nas smiedne, komické.

Zapracoval esteticky vkus, ¢ize subor nasich predstav (estetickych no-
riem) o tom, ¢o povazujeme za krasne.

Zda sa ndm, ze sa Charles Bukowski riha. Ako méze byt ocean skaredy?
Ved velmi vela ludi ho obdivuje a s UZasom hladi na krdsu toho mnozstva
vody. Sme prekvapeni, lebo doteraz ndm ukazovali skér vzneSené a Uzasné

Skaredy
komicky
esteticky vkus

esteticka norma

Aky zvuk
vydavaju
morské viny?
Napodobnime

ich - b,Ud stranky oceanu. Stretli sa estetické normy, ktoré sme ziskavali z nasho pri-

viastnym rodzeného prostredia, s inou estetickou normou - s pohladom Ch. Bukow-

hIasom ale’bo- ského. Tie prvé sme ziskali tak, Ze sme si to ani neuvedomovali - od rodicov,

“,ela"}"“_' od priatelov a rovesnikov, z médii ¢i z vlastnej skusenosti. Tie druhé nam
LER Ll ponukol niekto ako blesk z jasného neba.

Ak sa viak zamyslime, mozno predsa len povieme, ze ocedan moze byt

réznorodost aj Skaredy, alebo nds pocit z neho oznacime dal$imi ré6znorodymi slovami.

Pozrime sa na viacero z nich.

Ocean moze byt napriklad:
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baladicky hororovy naturalisticky
banalny hruby nekonvencny
barokovy humorny nizky

bizarny hymnicky obscénny
bombasticky chaoticky odporny
brilantny idylicky okuzlujuci
cool insitny osklivy
divoky intelektualny pacivy
dramaticky komicky pateticky
drasticky kontrastny pekny
dynamicky konzumny pitoreskny
efektny krdsny plasticky
elegantny kvetnaty povabny
elegicky lahodny presny
epicky lapidarny prijemny
fadny [ubozvuény primitivny
goticky lyricky putavy
graciozny majestatny realisticky
grandiézny malebny romanticky
groteskny naivny rozpravkovy



sentimentalny tragicky vzneseny

strasidelny tragikomicky zabavny
Skaredy viedny zalostny
tajomny vyrazny

Ak sa pozrieme do Kratkeho slovnika slovenského jazyka alebo do Slov-
nika slovenského jazyka ¢i do inych kodifika¢nych priruciek slovenského
jazyka® - lahko najdeme obsah jednotlivych slov alebo aj podobné slova.
Dalie vyznamy mozeme najst v estetickom slovniku alebo v literarno-ved-
nom slovniku, v slovniku poetiky a pod.*

Kazdy z nas si moze vybrat jedno slovo z dlhého zoznamu a najst k nemu
v slovnikoch ¢o najviac vyznamov ¢i pribuznych slov. Potom ich porovnaj-
me s nasimi pocitmi, ktoré mame pri pohlade na fotografiu ocednu alebo
sme ich citili pri priamom dotyku s morom.

Najdime na internete vided, na ktorych je vinenie ocednu a priradme
k nim slova z tohto zoznamu. VSimnime si, Ze tieto videa prinasaju aj zvuk
morskej hladiny — plati suhrn slov uvedenych vyssie aj na tieto zvuky? Alebo
posudzujeme obraz oceana vzdy v subore obrazu a zvuku? (Na prilozenom
CD najdeme dve kratke vide, ktoré nam priblizia silu morskych vin - Ocean
waves a Ferry from hell.)

Pozrime sa, ako zobrazili viny ocedna ¢insky umelec pred sto rokmi a su-
Casna americka umelkyna. Ktoré z,,nasich” slov moézeme pouzit pri pohlade
na,ich” viny?

Fu Chuan-Fu (*1910): Viny ocedna Cricket Diane C. Phillips: Nocny tanec.
Morské viny namalované v noci, 2008

3 Vsetky zdkladné prirucky slovenského jazyka ndjdeme aj na internete: http://slovnik.
juls.savba.sk/ Lahko sa v nich orientuje a je mozZné v nich online vyhladdvat. Podob-
né prirucky ndjdeme na inych strdnkach aj v inych jazykoch.

* Estetika je veda, ktord si vsima, ako funguje umenie, ako ludia vnimaji umelecké
diela, ako ich umelci tvoria a pod. Literdrna veda si zasa Specidlne vsima, ako vznikd,
funguje a ako vnimame literdrne umelecké dielo. Podobne existuje veda o vytvar-
nom umeni, divadelnd veda, filmovd veda a dalsie. Poetika zasa skiima, ako je kom-
ponované literdrne dielo. Poznatky, ktoré ndm sprostredkuva tdto ucebnica, vznikali
hlavne v tychto veddch.
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Crickett Diane
C. Phillips

Tim
Stringer
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Porovnajme klasicki malbu ¢inskeho umelca s umeleckym dielom su-
¢asnej americkej umelkyne. Su si blizke alebo sa velmi nepodobaju? Vyvola-
vaju v nas iné pocity? Ako by sme opisali pocity z prvej a z druhej malby?

A mame tu este jedno dielo Diany Phillips. M@ dve podoby: zabalenu
a rozbalenu. Co v nas vyvolavaju tieto dve podoby toho istého diela? Ktoré
z predchadzajucich privlastkov mozeme pri nich pouzit? K comu nas nava-
dza nézov diela?

Cricket Diane C. Phillips: Lode imagindcie, 2009

A na zaver este jedna ocednska vina namalovana pomocou pocitaca a
zredukovana na geometricky obrazec. Aké pocity v nas vyvolava tato vina?

Tim Stringer: Rozbitie
sinusoidnej viny, 2008

Na ktoru zo vietkych tychto vin plati baseri Ch. Bukowského?

Nasli by sme v naSom okoli nieco, ¢o by bolo mozné vyjadrit doteraz
pouzivanymi slovami?

Najdime hudobné skladby, v ktorych je priamo vyjadreny zvuk morskych
vin (napr. u Pink Floyd) - alebo néjdime skladby, ktoré svojou naladou v nas
vyvoldvaju pocit nekonecnosti a vznesenosti ¢i hrozy mora.

Nase estetické vnimanie a nase estetické zazitky musia byt velmi pestré,
ked je mozné ich opisovat takymi pestrymi slovami. Vsimli sme si viak, ze
sa menia aj podla toho, aké umelecké dielo madme pred sebou. Menia sa
aj v priebehu nasho Zivota - ked ziskame nové skisenosti, ked spozname
novych fudi, ked'sa vzdeldvame v istom smere a pod.

Aby sme lepSie porozumeli, ¢o sa v nas deje a ¢o ndm umenie moéze po-
nuknut, pozrieme sa dalej na to, ako si umelecké diela vystavané (aki maju
Strukturu a kompoziciu) a ako z nich ziskavame ich vyznamy.



Estetické vnimanie sa rozbehne vtedy, ak sledujeme (pocivame ale-
bo inak vnimame) umelecké dielo alebo iny esteticky predmet. Vychadza
z priameho zmyslového podnetu, ktorym méze byt zrakovy vnem, slucho-
vy vnem, hmatovy, pohybovy a pod. Nezostava v3ak v rovine priameho
kontaktu so skutocnostou, ale rozvija sa v hibsich urovniach nasej psychiky.
Zasahuje nase emdcie, rozvija nasu predstavivost, provokuje nase mysle-
nie, vyvoldva otazky a iné reakcie.

Je to hodnotiaci proces. To znamena, Ze v estetickom vnimani vedome
alebo nevedome hodnotime predmet, ktory vnimame. Preto sa estetické-
ho vnimania zucastiuju nase estetické normy — nase predstavy o tom, ¢o
povazujeme za krasne, za komické, za strasidelné, za pévabné a pod. Mame
napr. estetické normy na ocean, na oblecenie, na hudbu, na jedlo, na Struk-
turu stromu, na zariadenie bytu, na obal knizky, na filmy a pod.

Tieto normy si nemusime uvedomovat, ale u vietkych z nés sa pocas
nasho zivota rozvinuli. M6Zu sa pritom odlisovat, a napr. ak pri obliekani
uprednostnujeme striedmost, lebo povazujeme striedmost za krasnu — pri
hudbe mézeme uprednostriovat maximalnu vystrednost. Estetické normy
sa teda mo6zu odlisovat v jednotlivych oblastiach nasho zivota.

Estetické normy sa menia aj v priebehu nasho Zivota - ak sme napr. pred
Casom povazovali nejaku kapelu za najuzasnejsiu kapelu, aka kedy hrala,
mozno ndm dnes uz jej hudba ni¢ nehovori a nedokdzeme ju pocuvat.
Méze to byt aj preto, lebo jej hudba sa zmenila, ale aj preto, Ze my sme sa
zmenili — nase estetické normy sa menia.

Estetické normy su pritom velmi individualne — menia sa v priebehu
nasho individudlineho Zivota, ovplyvnuje ich nas rod, nase socidlne posta-
venie, nasa rodina a vychova, politické suvislosti alebo politické nazory,
moralne nazory a postoje a pod. Preto je mozné estetické normy aj istym
spésobom rozvijat a kultivovat - to znamena rozvijat ich tak, aby sme boli
schopni vnimat aj predmety zo vzdialenych kultur, pripadne aby sme pred-
mety, ktoré nepozndme, neposudzovali okamzite ako Skaredé.

Estetické vnimanie niekedy prebehne v stotine sekundy, niekedy trva
celé hodiny (v kine, v divadle, pri hudbe v klube) alebo aj dni a tyzdne (ne-
ustdle sa vracia a obnovuje pri ¢itani dlhej knizky). Dokonca aj vtedy, ak
mame pocit, ze je nase estetické vnimanie velmi kratke, odohrava sa v nasej
mysli a v nasich zmysloch viac procesov. Napriklad pri vnimani obrazu alebo
sochy mame ¢asto pocit, Ze sa na ne pozrieme a v momente vidime vsetko,
teda celok. Vyskumy drobnych pohybov oci pri sledovani vytvarného diela
vsak ukdzali, Ze aj vtedy ¢lovek aktivne skima umelecké dielo.

estetické
normy
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Clovek sleduje takuto sochu pomocou tohto mnozstva
pohybov oci

V kazdom pripade si viak estetické vnimanie vyzaduje, aby sme sustre-
dili pozornost na urcity predmet. Ak sa nasa pozornost aspon trochu ne-
vyburcuje, zostaneme voci dielu chladnymi. Ak na nés teda Utoci privela
podnetoy, alebo sa tieto podnety prili$ ¢asto opakuju — ako napr. pri rekla-
me - nasa pozornost je otupena a estetické vnimanie nevznikne. Naopak,
ak pride prilis silny podnet, ktory presahuje nasu schopnost reagovat nan -
nasa psychika sa tiez nemusi sustredit na tento podnet a estetické vnimanie
nevznikne.

Zavisi aj od nasej momentdlnej nalady, ¢i vznikne estetické vnimanie,
alebo nie. M6Zeme napr. pocut smutnu skladbu, ktora sa nam mimoriadne
paci, ale prave teraz nemame Ziadny dévod na smutok, sme presiaknuti ra-
dostou z niec¢oho - a skladbu si mozno vébec ani neviimneme.

Estetické normy teda umoznuju, aby sme predmet, ktory vnimame, mali
s ¢im porovnavat - teda hodnotit. Toto porovnavanie si mnohokrat ani ne-
uvedomujeme. V estetickom vnimani su viak cez estetické normy neustale
pritomné nase Zivotné skusenosti. Ak sa teda stretneme s umeleckym die-
lom, ktoré nijakym spésobom nezasahuje nase estetické normy, toto dielo
nas nezaujme - lebo ho nevieme s ni¢im porovnat. Urcity vztah medzi die-
lom (¢i estetickym predmetom) a nasimi estetickymi normami je nutny, aby
vzniklo estetické vnimanie.

Esteticky zazitok

Esteticky zazitok je vysledkom dokonceného estetického vnimania.
Mébze byt prijemny aj neprijemny, so vsetkymi odtiefimi, ktoré su medzi
tym. Jeho najjednoduchsim vyjadrenim su slova ,paci sa mi to, ,nepadi sa
mi to” Je celkom prirodzené, ak zostaneme pri takomto vyjadreni. Nemu-
sime byt vietci Skoleni a schopni zlozito opisovat svoje estetické zazitky.
NajdoleZitejsie je uvedomit si, Ze sa vo mne prave nieco udialo.



Esteticky zazitok moze byt aj velmi hibokym zaZitkom, ktory otrasie ce-
lou osobnostou ¢loveka a dlho naf nezabudne - taky zazitok je velmi zried-
kavy. Grécky filozof Aristoteles (384-322 pr. n.l.) mu dal meno katarzia.

Esteticky zazitok méze byt povrchnym a zasiahnut ¢loveka len velmi
zlahka, tak, ze nan hned zabudne. M6zZe trvat velmi dlho, aj niekolko hodin
(ak médme v playliste vela skladieb alebo pri sledovani muzikalu, pri ¢itani
romanu a pod.), ale méze prebehnut aj v stotine sekundy (napr. pri pohla-
de na vynimoc¢nu sochu alebo pri zapocuti vynimocnej kombinacie ténov
v hudobnej skladbe). M6ze byt aj prerusovany a viacnasobne sa vracat, pre-
dlZovat, postupne prehlbovat ¢i menit svoju povahu (napr. pri sledovani
televizneho seridlu alebo pri postupnom ¢itani kapitol romanu). Méze byt
racionalnym chapanim umeleckého diela, ale méze byt aj hlboko citovy.
Méze byt velmi dynamicky a prudko sa menit, ale aj zostat dlhsie pokojnejsi
a vyrovnany.

Podla povahy estetického vnimania sa méze esteticky zazitok aj vratit po
dlhych rokoch alebo neustale obnovovat pri ndvratoch k vnimaniu dalsich
Casti umeleckého diela, napr. hrubej knizky.

Pre esteticky zazitok je charakteristické, Ze v hom prezivame udalosti ako
realne, a predsa v hibke nasej psychiky citime, Ze nie su realne. Bojime sa
spolu s hrdinami hororového filmu, rozbucha sa ndm srdce a spotia dlane
pri Doom 3, sme zvedavi a teSime sa spolu s Alicou v krajine zazrakov, vy-
dychneme si, ked' Quasimodo zachrani Esmeraldu a pod. Stéale v3ak tusime,
Ze to nie je skutocné.

Esteticky zazitok nas viak vela nauci o tom, ako to vo svete chodi. Pomé-
Ze ndm ,na nedisto” prezit vela situdcii, z ktorych sa uc¢ime zvladat redlne
Zivotné situacie. Pomédze nam pochopit skutoénych ludi aj vtedy, ak Zijeme
uplne iny Zivot ako tito ludia.

Subor vietkych estetickych noriem, ktoré ¢lovek ma, sa nazyva estetic-
ky vkus. Vkus sa niekedy urcuje ako nasa schopnost vnimat krasu a iné es-
tetické kvality sveta alebo umeleckych diel.

Pre premenlivost a individudlne odlisnosti v estetickych normdach je aj
esteticky vkus velmi individualny. Ak sa niekomu zmeni esteticky vkus, je
to celkom normalny proces, lebo cely ¢lovek sa neustale meni. Pre jeho indi-
vidualny, neopakovatelny charakter vkusu a pre jeho premenlivosti vzniklo
prislovie —,Proti vkusu Ziadny disputat”, teda ,nehadajme sa o veciach vku-
su, u kazdého je to individudlne, ¢o sa mu/jej paci a ¢o nie”.

Preto ani neexistuje dobry a zly vkus. Existuje len individualny vkus. Ak
sa niektoré nazory oznacia za prejav dobrého alebo zlého vkusu, znamena
to, Ze v danej dobe, spolocnosti a priestore sa uprednostnhuju (pripadne sa
odmietaju) prave také estetické kvality alebo prave také umelecké diela.
Vkus ndm viak umoznuje vnimat aj predmety zo vzdialenych d6b a miest,
a mat pritom prijemny esteticky zazitok.

katarzia

Aristoteles

realne

neredlne

esteticky
vkus

dobry-zly
vkus
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flexibilny vkus
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Existuje v3ak flexibilny® esteticky vkus. Clovek s flexibilnym vkusom je
schopny prispdsobit svoje estetické vnimanie novym podnetom. Ak sa teda
stretne s neznamym predmetom alebo s predmetom z neznamej kultury,
neodmieta ich hned ako Skaredé. Hlada iné tvorivé zdmery, ktoré mohol
mat umelec, hlada iné kulturne suvislosti, z ktorych predmet asi prichadza
a pod. Flexibilnost vkusu neznameng, Ze ¢lovek neustdle meni svoje este-
tické normy. Flexibilnost znamen4, Ze je ¢lovek je citlivy na nové, neobvyklé
podnety z umeleckych diel. Flexibilnost vkusu je mozné prehlbovat vycho-
vou i vlastnou snahou, a to hlavne vnimanim pestrej ponuky umeleckych
diel.

Veci alebo umelecké diela, ktoré ,dobry” vkus oznacil za kvalitné, sa
stavaju sucastou kulturnej tradicie. Vkus je tak zaroven nastrojom na tvor-
bu tradicie a na formovanie kultdrnej identity. Uplatfiuje sa aj vo vychove
a vzdelavani, pretoze $kola sa ¢asto snazila detom okrem iného vstepit aj
zaklady toho, ¢o sa v spolo¢nosti povazovalo za dobry vkus. Dnes ma vsak
vacsi vyznam snaha kriticky uvazovat o estetickych kvalitach a to, aby si deti
uvedomovali, kde a preco ich vkus vznika, preco vznikol v istej podobe.

Z tychto dévodov je velmi tazké zladit vlastny vkus, ktory je velmi sub-
jektivny, s objektivnejSim a nestrannym posudzovanim umeleckych diel ¢i
estetickych predmetov.

Prezrime si schému na nasledujucej strane. Tak ako v minulom ro¢niku,
aj tu najdeme v schémach klucové slova z textu ucebnice. U¢me sa v3ak
Citat aj zloZitejsie schémy, pri ktorych nemame jednoznacné vysvetlenie.

Uvazujme, ¢o znamenaju modré 3Sipky v tejto mape klucovych slov.
Prejdime sa po nich tak, aby sme zacali pri slove prostredie. Porovnajme si
medzi sebou, ¢o sme zo schémy vycitali.

* Z latinského flecto = ohybat, kratit, obracat, menit. Flexibilny ¢lovek je taky, ktory je
schopny sa prispésobit okolnostiam. MéZe sa vsak nadalej pridrZiavat svojich zdsad.
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Nemysli si, Ze je blazen, ktery nemluvi nic,
kterykoliv umi mlcet, ten md rozumu vic.
Mudry mici, ale blazen vzdy jazykem trepe,
v kazdej veci s svym jazykem hned je jako v repe.
(Valaska skola, mravuv stodola)

LSprievodca” uvadza, Ze v galaxii sice existuju tri volne zamenitelné
meny, ale Ziadnu z nich nemozno povazovat za spolahlivd. Nedavno sa totiz
zrutil altairsky dolar; flainianska koralikova mena a triganicky pu maju v su-
¢asnosti vlastné hodnotové problémy. Vymenny kurz, momentélne osem
ningisov k jednému pu, jednoducho nie je postacujuci, pretoZze ningis je
trojuholnikovd gumend minca o hrane asi Sesttisic osemsto mil'a dodnes sa
nikomu nepodarilo zhromazdit dostato¢né mnozstvo ningisov, aby ich vy-
menil za jeden pu. Z toho vyplyva, ze ningis nie je volne zamenitelnd mena,
pretoze galaktické banky odmietaju preberat drobné mince. Z toho celé-
ho je mozné usudit, ze galaktické banky fakticky neexistuju a su takisto iba
produktom pomatenej predstavivosti.

(Stoparov sprievodca galaxiou)
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AKO JE UMENIE SKOMPONOVANE
(STRUKTURA UMELECKYCH DIEL)

struktura

kompozicia

preberanie
citovanie

inSpiracia
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Ciel: Zistime, ako sa vyznat v hustine tvarov umeleckého diela.

Nase estetické zazitky sa menia aj podla toho, aké umelecké dielo vni-
mame. Su z velkej Casti vysledkom nasich schopnosti, ale rovnako tak aj
vysledkom vplyvu diela. Kazdé umelecké dielo ma totiz svoju Struktiru -
skladd sa z réznych formalnych, znakovych aj vyznamovych casti, a tie su
ur¢itym sp6sobom skomponované, t.j. dané dohromady, zoskupené, maju
svoju Specifickii kompoziciu.

Casto umelci preberajui celé kompozicie alebo aspor ¢asti $truktary
zinych umeleckych diel (cituja), pretoze ich tieto diela k nie¢comu inspiru-
ju. Nie¢o podobné sa udialo s obrazom Seherezady.

Ukazme si na takomto preberani, ako sa nase vnimanie meni pod vply-
vom odlisnych kompozicii konkrétnych diel.

Klasicky obraz Seherezddy podla Hermanna Emila Sprengela
zroku 1881



Seherezdda z hry
Soul Calibur 4, 2009

Mame pred sebou tri velmi odlisné
zobrazenia tej istej princeznej. Vietky
tri sa opieraju o Rozpravky z tisic a jed-
nej noci.

Hlavnym motivom rozpravok je fik-
tivny perzsky vladca Sahrijar, ktory po
tom, ako zistil, Ze manzelka mu bola
neverng, neveril uz Ziadnej Zene. Preto
si kazdu noc zavolal inu diev¢inu, ktoru
pripravil o panenstvo a na Usvite ju dal
zabit. Dostala sa k nemu aj krasna Se-
herezada. Bola prefikand, a tak zacala
svojmu panovnikovi putavo rozpravat
pribehy, ktoré na svitani neukontila.
Zaujaty Sahrijar ju nechal Zit, aby sa
dozvedel koniec pribehu. Po 1001 noci
mu takto rozpravala, az mocny panov-
nik zrusil trest smrti a zobral si Sehere-
zadu za manzelku.

Tento motiv ramcuje mnozstvo
rozpravok, ktoré vznikali a sirili sa celé
starocia Ustnym podanim na Strednom
Vychode.

Seherezdda podla Genzomana
(Gonzala Ordoreza), 2008

Arthur Boyd Houghton (1836-1875):
Sultdn odpusta Seherezdde,
2.pol. 19. st.

Aky pohlad
muzov na zeny
prezentuju
tieto dva
obrazky?

V anglictine sa
tento subor
rozpravok
nazyva aj
Arabské noci.
Vypatrame
dovod?

(VSimnime si,
aky europsky
charakter ma
interiér aj Saty
Seherezady

- Eurépan si

v 19. st. asi
nevedel iné
predstavit.)
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Ktoré staty
dnes lezia na
uzemi, kde sa
rozprestierala
Perzia?

Cim st zname
v sucasnej
svetovej
politike?

Nikolaj
Andrejevic
Rimskij-
Korsakov

Collegium
musicum

Apostle of
Hustle
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Perzia v 6. st. n.l.

V 19. storo¢i skomponoval rusky skladatel Nikolaj Andrejevi¢ Rimskij-
Korsakov (1844-1908) symfonicku® suitu’ Seherezada na motivy Rozpravok
z 1000 a jednej noci. Rozpravky pochadzaju z prvych storo¢i ndsho letopoc-
tu z Indie, neskor sa cez Perzsku risu a Arabov dostali v 17. st. do Eurépy.

Na prilozenom CD najdeme druhu ¢ast suity Rimského-Korsakova, ktora
je zobrazenim rozpravania Seherezady. Na tom istom mieste najdeme aj
druht skladbu albumu Konvergencie, ktory rockova kapela Collegium mu-
sicum nahrala este na vinylovu platfiu v roku 1971 - Suita po tisic a jednej
noci.®

A najdeme tu aj prvé styri minuty skladby Opera Song for Edward Said
(Scherezade Mix) z albumu, ktory indie rockova kapela Apostle of Hustle
nazvala U King a vysiel r. 2007. V nej tiez autori vyuzili zakladny motiv zo
Seherezady. Na CD si mézeme pozriet aj kratke video s tancom Seherezady
z predstavenia Arabské noci, ktoré nastudovalo Hopkinsovo divadlo v Bal-
timore v r. 2008.°

, f P efeefe r. prffr e

Téma zo Seherezddy Rimského-Korsakova

6 Z gréckeho syn+phonai = stizvuk. Symfénia je velkd, cyklickd skladba pre orchester.

7 Z latinského sequor = nasledovat, ist za nie¢im. Suita je mensia cyklickd instrumen-
tdlna skladba, ktord obsahuje niekolko kontrastnych skladieb.

8 VSimnime si, aké dalsie zvuky pocujeme, ked'je skladba prehrdvand z vinylovej plat-
ne. Ako sa meni nase vnimanie pod vplyvom réznej kvality reprodukcie?

?V kniznici urcite ndjdeme aj literdrny text Rozprdvok z tisic a jednej noci. Vysli v slo-
vencine i v mnohych dalsich jazykoch.



Zdpis hudobnej skladby,
ako ho pozndme dnes, sa pouZiva
v Eurdpe len niekolko storoci.
Este v 15. storoci sa hudba zapisovala
inak. Pozrime sa na kartuzidnsku
zbierku Zalmov z 15. st.

Seherezada je v umeni oblUbenou postavou, zvlast od vzniku roman-
tickej' predstavy o tomto pribehu v 19. st. Pozrime sa vsak hlavne na jej
hudobné vyjadrenie - vytvarné zobrazenie nas len uviedlo do situacie. Po
tom, ako si vSimneme hudobné premeny, mozeme sa vratit k vytvarnému
vyjadreniu Seherezady - a sledovat podobné premeny vo vizualnom vne-
me. Nakoniec nam aj vytvarné vyjadrenie pomoéze lepsie pochopit, ako sa
nase vnimanie meni pod vplyvom kompozicie umeleckého diela.

V skladbe Rimského-Korsakova si vSimnime uz od zaciatku zakladny
melodicky motiv. Zacina jemne a pokojne, postupne sa pridavaju dalsie
nastroje, zrychluje sa tempo a zvysuje zvukova intenzita — a potom sa vra-
ti k povodnému lyrickému ndstupu; az sa zrazu ozyva v prudkom tempe
a s velkou zvukovou mohutnostou cely orchester, s dérazom na dychové
nastroje. Pévodny motiv je vsak neustale pritomny a tvori nosnu Strukturu
skladby.

Vsimnime si podobne rozvijanu skladbu v albume Collegium musicum:
avsak s ostrejsimi prechodmi v sile zvuku aj v rytme. Aj v momente, ked
v romantickej skladbe nastava velkd dynamika, v modernej rockovej sklad-
be je dynamika eSte vacsia. Uvedomme si, ako hlboko sa emocionalny mo-
tiv stal sucastou rockového rytmu.

VSimnime si aj nastrojove zoskupenie: jednoduchsie v rockovych kape-
lach oproti orchestru, ktory hra suitu — ¢&im vznikaju rozdiely v rytmickych
i farebnych strukturach skladieb.

V tretej skladbe mézeme tiez hladat pévodny zékladny motiv Sehereza-
dy - kde je a ¢im sa odliSuje od prvych dvoch skladieb?

Ako sa melddia meni, ked sa spaja s inymi rytmickymi Struktarami a hra-
ju ju iné nastroje?

Vsimnime si, ako sa meni funkcia zdkladnej melédie v troch skladbach
- nosny motiv, podfarbenie emocionality, protiklad k rytmu a pod. Ako sa
meni doraz na jednotlivé ¢asti melddie v réznych Castiach skladieb?

19 Romantizmus — umelecky smer, ktory prevlddal v Eurdpe hlavne v prvej polovici
19. st. Zameriaval sa na vyjadrovanie jemnych odtieriov citov a psychiky c¢loveka,
vsimal si tazké a temné strdnky ludského Zivota. V romantickom idedli ¢loveka bola
pritomnd aj pasivna vrstva — uzavretie sa do seba; ale aj vysoko aktivna vrstva -
idedl silného jedinca, ktory preméze sily zla.

melodia

motiv

tempo

zvukova
intenzita

doraz
rytmus

dynamika
farba

funkcia
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podfarbenie
protiklad
napatie

priestor

Seherezdda a krdl
v Divadle Pribram,
2004

Léon Samojlovi¢
Bakst (1866-1924)

interpretacia
pribeh

N&ajdime na
internete video
skladby Nothing
else matters (hra
ju Metallica)

- a potom verziu
tejto skladby so
Styrmi
violoncelami,
ktoru hra
Apocalyptica.
Mozeme

o tychto
skladbach
uvazovat
podobne ako

o Seherezade?
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Vsimnime si napatie, ktoré prinasaju skladby. Kazda z troch skladieb
prindsa iné napatie, ktoré sa aj pod vplyvom zmeny dynamiky meni — ako
keby niekedy vyjadrovali pokojné plynutie citov ¢loveka, ktory je vyrovnany
sam so sebou, inokedy zasa predstavuju velmi nepokojného a vzruseného
¢loveka. Ako sa meni napatie, ktoré v nas skladby vyvolavaju? Dokazeme
sledovat zmeny napatia, o¢akdvame ich alebo nas niekedy prekvapia? Ako
sa striedaju etapy napatia a uvolnenia — a preco sa takto striedaju? Citime
v nich nejaky vyvoj?

Citime v skladbach nejaky priestor na pohyb, na myslienky, na emé-
cie? Alebo nas skladby znasilfiuju a ndtia k urcitym emaocidam, myslienkam,
predstavam? Su voci ndm velkorysé alebo si chcu nas psychicky svet upravit
podla seba?

Skusme izolovat jednotlivé tony zo skladieb — niektori z vas urcite ovla-
daju hru na nejaky hudobny nastroj, poproste ich, aby zahrali samostatné
tony, ktoré zaculi v skladbach. Aky zmysel ma individudlny tén, ak si ho
predstavime Uplne bez kontextu skladieb? Najde niekto argumenty, prec¢o
by sme si mali vdimat jednotlivé tony? Preskimajme zazitky, ktoré v nas vy-
volali jednotlivé tény. Je Ucelné izolovat tén?

Poprosme spoluziaka/spoluziacku, ktori dokazu hrat na nejaky hudob-
ny nastroj, aby sa pohrali s jednotlivymi ténmi, ktoré pocujeme v tychto
troch skladbéach. Poprosme ich sucasne, aby nam skusili zahrat niektoré
Casti z tychto skladieb inym tempom - rychlejsie, pomalsie. Budu skladbu
interpretovat inak, ako hudobnici v nahravkach. Co sa zmenilo? Aké pocity
v nas teraz skladby vyvolavaju?

Najdeme v skladbach aj Sahrijara? Je
mozné niektoré Casti skladieb oznacit ako
vyjadrenie emécii tohto mocného panovni-
ka?

Citime z niektorych casti skladieb vztah
tohto panovnika k Seherezade?

Dokdazeme si na zaklade skladieb pred-
stavit, co si myslel o sebe, ked neustéle po-
rusoval svoje predsavzatie pokracovat v po-
pravach?

Rozpravaju nam vébec tieto skladby pri-
beh? Alebo nam len sprostredkuju, ako sa
postavy citia? Alebo nehovoria ni¢ o Sehe-
rezade a Sahrijarovi?

Co sme si doteraz v3imli:

e r6zne podoby toho istého motivu,

e odlisné zaradenie motivu do skladby,

e rbOzne sucasti skladieb, aj analégie me-
dzi r6znymi skladbami,

Léon Samojlovi¢ Bakst:
Sahrijdr, 1910



e vztahy réznych sucasti kazdej skladby, ktoré zneli naraz; ale aj vztahy
Casti, ako isli za sebou,

e vztahy roznych néstrojov v skladbéch i rozdiely medzi skladbami,

e odlisnu interpretaciu skladieb,

e neustale sme si uvedomovali, ako na nas vsetko posobi.

Casti skladieb, o ktorych sme sa rozpravali, boli st¢astou $truktary tych-
to skladieb. Videli sme, Ze boli v urcitych vztahoch, ktoré sa menili napriek
tomu, ze vzdy islo o ten isty pribeh. Vietky boli su¢astou kompozicie hu-
dobnych skladieb.

Skusme si teraz tak isto pozorne poprezerat zobrazenia Seherezady, kto-
ré st v u¢ebnici — alebo najdime dalsie na internete. Co je sucastou $truk-
tury tychto obrazkov? V akych vztahoch su tieto prvky - teda ako su spolu
skomponované?

Divadelnd scéna k Seherezdde, ako junakreslil L. S. Bakst v roku 1910

Vieme si predstavit, Zze by sa vsetko, ¢o nam sprostredkovali skladby,
odohravalo v divadle na tejto scéne? Ako by sa musela menit Struktura
skladieb? Hrali by sa celé? Hrali by sa celé naraz alebo s prestavkami?

Ako by sa skomplikovala kompozicia umeleckého diela?

Museli (¢i mohli) by sme si okrem iného viimat:

e priestor, kde sa dej odohrava,

e podobu scény, kostymov a masiek hercov, premeny scény,

e pohyby hercov, ich gestikulaciu, mimiku, reg,

e vyvin dramatického konfliktu od Gvodného predstavenia postav, cez
stupriovanie konfliktu a prostrednictvom dalsich komplikacii po zave-
re¢né vyvrcholenie a vyrieSenie konfliktu,

e vztah hudby, ktora by znela k niektorym scénam - a deja ¢i situacie
alebo reci postav.

Ak by sme si vedeli predstavit Seherezadu v televizii, aké zmeny by na-
stali?

N&ajdeme nejaky
film, ktory
rozprava tento
pribeh?

V ¢om sa od
tychto pribehov
odlisuje hra
Princ z Perzie?

Ak sa chceme
zabavit,
najdeme

na internete
slovny suboj
Lary Croft

a Princa

Z Perzie
Anything you
cando?
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e Nestal by sa z nej napriklad serial - mozno by v kazdej ¢asti Sehereza-
da rozpravala jednu rozpravku. A mozno by kazda c¢ast koncila v naj-
napinavejsom okamihu. Alebo by z nej bol kratsi romanticky pribeh
odohravajuci sa v skuto¢nom prostredi Iranu?

e Alebo by sa z nej stala Superstar? Sutazilo by sa v prednese rozpra-
vok?

e Ako by sazmenila scéna oproti divadelnému predstaveniu? Pravdepo-
dobne by sa ovela viac priblizila kazdodennému zivotu, na obrazov-
ke by sme asi videli mnoho redlnych, az dokumentarnych detailov.

e Neopakovali by sa niektoré hudobné motivy v kazdej ¢asti serialu?

e Mozno by seridl ¢i film obsahoval mnoho skutoénych zaberov z Irdnu
a zo zZivota v arabskom svete.

e Alebo by vznikol dokumentarny film o indickych a perzskych roz-
pravkach a o Zivote v dneSnom Irdne? Pripadne by to bol historicky
film o Perzii?

e Ako by sme serial o Seherezade vnimali v kontexte televizneho spra-
vodajstva, ktoré by napriklad predchadzalo naSmu seridlu? Ovplyvni-
li by spravy z arabského sveta nase vnimanie rozpravkového serialu?
Ako?

Vedeli by sme v su¢asnom televiznom vysielani na ktoromkolvek kandli
najst relaciu, ktora obsahuje niektoré z uvedenych moznosti? Pokisme sa
vytypovat taku reldciu, nahrajme si ju a pri opakovanom sledovani hladaj-
me cCrty, ktoré moze mat pribuzné s tymi, ktoré su tu spomenuté. Alebo
hladajme, ¢i by bolo mozné pribeh Seherezady spracovat podobnym spé-
sobom, ako bude nasa zachytena televizna relacia.

To vietko a dalSie detaily by v nds neustéle vyvolavali nové pocity, nové
predstavy o Seherezade a o jej vztahu k Sahrijarovi. Mozno by sme dokonca
viac premyslali o nasich pocitoch, ako o tom, ¢o sa deje na scéne alebo ¢o
vidime na obrazovke.

REFLEXIA

Ako sa nam uvazovalo o hudbe? Rozumeli sme vsetkym terminom, ktoré
boli v otdzkach? Museli sme si ich niekde vyhladat? Alebo ndam pomohli
nasi ucitelia? Ked sme sa inokedy rozpravali o literatdre alebo o vytvarnom
umeni — rozumeli sme vietkym terminom alebo sme si tiez museli nejako
pomoct?

Ak mame nieco zahrat — nakreslit ¢i namalovat - vymysliet text: ktoré
z tychto ¢innosti su pre nas lahsie a ktoré tazsie? Kto z nas vynika v niektorej
¢innosti? Urcite sa niekomu nedari ani v jednej — ale ten spoluziak ¢i ta spo-
luZiacka urcite dokazu zasa nieco iné.



Struktura umeleckého diela je suhrn vietkych jeho zlozZiek, ich vzajomné
vztahy a principy, podla ktorych su organizované a zoskupené.

Sklada sa z niekolkych vrstiev:

e material umeleckého diela, teda to, ¢o je pristupné nasim vnemom

— farba na platne, kamen na podstavci, zvuk flauty, pohyb tane¢nika materialova

na podiu, pismena na papieri a pod. V nasom pripade Seherezady to L
boli zvuky zoskupené podla urcitych pravidiel alebo farby vytvarajuce
urcity celok;
e téma umeleckého diela - tvoria ju zakladné myslienky, predstavy, tematicka
postavy a dej, pribeh, ktoré okamzite vnimame pri sledovani diela. vrstva
V nasom pripade to bol pribeh Seherezady a Sahrijara. Téma nevznika
zbytocne a zobrazenie témy nie je kone¢nym cielom diela. Umelecké
dielo vznika hlavne preto, aby prinasalo vyznamy; ) i
e vyznamy. Ako uvidime v dalsej kapitole u¢ebnice, vyznamy vznikaju RIS e
v interakcii diela a divaka/posluchéca. V nasom priklade to méze byt vrstva
predstava o sile putavého rozpravania, ktorad dokaze prekonat krutost
vlddcu, alebo emdcia lasky, alebo myslienka, Ze krasa vsetko prekona snak

a pod. Vyznamy mézu vznikat preto, lebo umelecké dielo je siborom
znakov, teda obrazov, ktoré nehovoria len o sebe, ale vzdy oznacuju
aj nieco iné (o tom sa docitame v dal3ej kapitole).

V strukture umeleckého diela funguju jednotlivé vrstvy tak, ze jedna bez
druhej ni¢ neznamena. Vyznamy nevzniknu bez farieb ¢i zvukov. Téma (pri-
beh) je bez vyznamov prazdna a je mozné ju prerozpravat. Vratme sa napr.
k prerozpravanému deju, ktory ramcuje pribeh Rozpravok z 1000 a jednej
noci a stal sa zakladom pre skladby Rimského-Korsakova a dalsich (vratme
sa v tejto ucebnici par stran dozadu k jednoduchému pribehu Seherezady
a Sahrijara). Ak ¢italme pribehy v tychto rozpravkach, vidime, o kolko su bo-
hatSie oproti jednému odseku v tejto ucebnici. Vidime, o kolko je bohatsia
hudba, o kolko bohatsie odtiene emécii a predstdv ponuka hudba oproti
Lsuchému” deju. Akékolvek zoskupenie farieb, tvarov, pismen ¢i ténov je
nezmyselné, ak z neho nemdzeme ziskat Ziadne vyznamy pre seba. Hans - Jorgen

Avsak aj vtedy, ak sa zda zoskupenie pismen nezmyselné, moze prinasat Nielsen
necakané vyznamy, hoci len v podobe hry so slovami alebo s tvarom slov,
ako to robili napr. dansky basnik Hans-Jgrgen Nielsen (1941-1991) alebo
talianski basnici Paolo Buzzi (1874-1956) a Carlo Belloli (*1922).

sagt Hans - Jorgen
sagt som  sagt Nielsen, bdseri
som sagt som sagt zr. 1964
som sagt sagt (sagt = povedané,

sagt som = ako)
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celok

Casti

vztah

obraz

(tempo = doba,
primo tempo =
prvd doba, secon-
do tempo = druhd
doba, fine=koniec)

Dalsiu, tentoraz
rozhybant bdseri
C. Belloliho nazva-
nu Voda, ndjdeme
na prilozenom CD.

Paolo Buzzi

forma

poriadok
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Preto je umelecké dielo vzdy celkom, hoci sa sklada z mnohych ¢&asti.
Jednotlivé ¢asti diela sice ¢asto moézu existovat aj bez neho (napr. veta z ro-
manu ¢i zaber z filmu), ale v kontexte diela ziskavaju iné vyznamy. Tak méze
smutnd grimasa mima v jednom predstaveni znamenat, Ze nieco stratil,
vinom predstaveni moze td ista grimasa znamenat, Ze sa z niekoho vysmie-
va.

Kazdy prvok (kazda cast) diela preto existuje len v urcitych vztahoch
k inym prvkom (¢astiam) a bez nich Ziadnej ¢asti diela nemézeme celkom
porozumiet.

Na tomto principe vznikd obrazné (nepriame, znakové) pomenovanie
skuto¢nosti v umeleckom diele.

. . . . C izione No 23—59
Piogsia wel pinets antidanmunziana o e
FAE LE I8 BT 2 T
EP??!?I!?!['_-:i t
?’jir'rr!'l:::?.'gij t
tt«r:rii:rptl'.,"" .
1? i tempo
pft AT IR R XY i primo tempo
S EERARERIERNE 3 secondo tempo
i*”',"’T:II_i 2
gres _'z'_:_ix.”."-‘p_ IPfepd iff f
[lij i} 1 ,u'l_.' !_f.. iy, .",-'.'-" / _-..f. 4 f
10 el & gt G o pe 10 2y '
- fine
Paolo Buzzi: Slobodny jazyk, Carlo Belloli: Skladba
1916 ¢. 23-59, 1961

Subor formalnych zloZiek umeleckého diela, ich usporiadanie a vztahy
medzi nimi. Ma svoj vnutorny poriadok, nie je chaoticky (aj ked sa niekedy
tak tvari). Casto vznikd neuvedomele a umelec mnohokrat nema vopred
ujasneny presny zamer, aku kompoziciu vytvori.

Hlavné zakonitosti, ktoré umelci vyuzivaju pri budovani kompozicie
umeleckych diel, ndjdeme v r6znych umeleckych druhoch:

Kontrast: A-Y

Stupriovanie: A-B-C-D-E-F-G-H
Paralelné kladenie: AB-BA-AB-BA-AB-BA
Cyklické radenie zloziek diela: A-B-C-AL-B1 -C1 _Az_Bz_Cz
Podobnost Casti: AAAAAAA



Disonancia™: W

A 9 X
069
S R .3
SS
P
Vyvézenie hlavnych zloziek diela: A B
Spiralovité radenie Zloziek diela: '@
Pyramidalne zloZenie kompozicie: D
ccc
BBBBB
AAAAAAAA

A mnohé dalsie.

Prelistujme ucebnicu a pozorne si pozrime obrazky, texty alebo opat si
vypocujme hudobné diela. Urcite ndjdeme priklady na vsetky tieto kompo-
zi¢né principy.

Vsimnime si, ze kazda kompozicia nejako suvisi s témou a s vyznamami,
ktoré ziskavame z umeleckého diela. Skiisme v niektorych pripadoch zme-
nit kompoziciu. Co sa stane? Zmenou kompozicie sa méze zmenit vyznam,
moze sa rozpadnut pribeh, mozno stratime hlavnu nit umeleckého diela,
mozno sa v lom uz vébec nebudeme vyznat. Alebo naopak, dielo velmi
ziska a bude pbsobit ovela silnejsie ako predtym. Pravdepodobne sa vo
vsetkych pripadoch zmeni aj nase estetické vnimanie a esteticky zazitok.

Vsetky tieto prvky Struktury a kompozicie diela su totiz vyjadrovaci-
mi prostriedkami umeleckého druhu. Su to napr. akord a hudobna veta

Zmena

vyjadrovacie

v hudbe, rym v basni, odbo¢ka vo filme a pod. Nikdy to nie st jednotlivé prostriedky
zlozky Struktury, ako tén alebo slovo — vzdy je vyjadrovacim prostriedkom

azich spojenie s inymi, ako melddia v hudbe alebo veta v literatdre. Tie jed-

notlivé zlozky su len materialom, z ktorého je dielo vybudované - ako pri material

stavbe mnohych domov je tehla materidlom, ale dom ziska svoj zvlastny
charakter kombinaciou tehly a omietky. Vyjadrovacie prostriedky vytvaraju
celé systémy zakonitosti a obrazov, s ktorymi pracuji umelci v urcitej dobe
- napr. tondlny systém v modernej eurépskej hudbe, zakonitosti perspek-
tivy v eurdpskej malbe od 15. do 20. st., princip montéze v literature 20. st.,
rytmické Struktury v subsaharskych africkych kultdrach, indické melodické
osnovy (ragy) a pod.

17 latinského dis+sonare = nezniet.
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S jakymi se tovarisis, téz taky zostanes,
jejich mravy z tovaristva na seba dostanes.
Tak ze svatym svaty bude$, nevinny s nevinnym,
s vyvolenym vyvoleny, hnevlivy s hnevlivym.
(Valaska 3kola, mravuv stodola)

LSprievodca” uvadza informaciu o existencii nekone¢ného mnozstva
svetov z jednoduchého dévodu existencie neohrani¢eného priestoru. Nie
kazdy zo svetov je obyvany, takze v nekone¢ne musi teda existovat urcity
pocet obyvanych svetov. Pretoze kazdé urcité Cislo delené nekone¢nom sa
takmer rovna nule, priemernd populacia celého vesmiru sa teda takisto rov-
na nule, a tak vsetci fudia, ktorych z ¢asu na cas stretnete, su iba produktom
pomadtenej predstavivosti.

(Stoparov sprievodca galaxiou)
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AKO ROZUMIET UMENIU
(UMELECKE VYZNAMY)

Sergej
Michajlovi¢
Ejzenstejn

Aky vojensky
dolezity
polostrov je
blizko Odesy?

Podla koho
dostal meno
kriznik
Potemkin?

Co to znamena,
ked'sa povie

To je Potemkino,
alebo To je

potemkinovska
dedina?

propaganda
umelecké dielo
detail

montaz
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Ciel: Prenikneme do réznych myslienkovych vrstiev umeleckého diela.

Kontrast, proporcia, gradacia a iné formdalne postupy, ktoré najdeme
v prirode, vo svete okolo nés aj v umeleckych dielach, su pre umelcov len
prostriedkom na vyjadrenie predstdv, pocitov, na zaujatie divéka ¢i poslu-
chaca.

Pozrime si epiz6du Odeské schody z filmu Kriznik Potemkin, ktory nakru-
til v roku 1925 Sergej Michajlovic¢ Ejzenstejn (1898-1948). Epizddu ndjdeme
na prilozenom CD™. Prihoda je fiktivna a v skuto¢nosti sa nikdy nestala, ale
Ejzenstejn ju zaradil do svojho filmu: na schodoch sa zhromazdil dav fudi
vsetkych vrstiev, bohatych aj zobrakov, aby privital v pristave v Odese (na
Ukrajine) vojnovu lod Potemkin.

V pozadi fiktivnej epizddy je viak skutocnd udalost. Kriznik Potemkin
bol vtedy najnovsou a najsilnejSou lodou carskeho ndmornictva. Posadka
tejto lode sa v juni 1905 vzburila proti svojim tyranskym carskym déstojni-
kom, vztycila ¢ervenu zastavu komunistickej revolucie a hladala spojencov
v pristavoch Cierneho mora.Vzbura na lodi bola sice z celoruského hladiska
v podstate bezvyznamna, ukdazala v3ak prehnitost carskeho rezimu a poma-
hala otvarat cestu k Leninovmu komunistickému prevratu v roku 1917.

S. Ejzenstejn nakrutil film 20 rokov po udalosti ako propagandisticky
film, ktory mal oslavovat ludové hnutie proti prehnitému carskemu rezimu
v Rusku. Ak ma propaganda splnit svoje ciele, musi byt dielo jednozna¢ne
zrozumitelné, uderné a musi pdsobit na city divaka. Autor filmu bol z tohto
hladiska taky Uspesny, ze dokonca Joseph Goebbels, minister propagandy
nacistického Nemecka povedal o filme:,Kto nemd pevné politické presved-
¢enie, mohol by sa po zhliadnuti filmu stat bolsevikom.”*” Hoci film vznikol
pre propagandu, hodnoti sa ako jedno z najvac¢sich umeleckych diel v his-
torii filmu.

Pozorne si vdéimajme niektoré detaily scény:
e ako rezisér naraba s montazou - pravidelné striedanie zaberov scho-
dov, pochodujucich a strielajucich vojakov a obete,

12 Cely film (trvd 75 minut) moZno vidiet na www.youtube.com.

13 Z ruského bolSinstvo = vdcsina. BolSevik - prislusnik Leninovho kridla Socidlno-
demokratickej robotnickej strany Ruska od r. 1903. Neskoér sa slovo zauzivalo na
oznacenie presvedceného komunistu, ktory vo vnutrostranickom zivote i v politic-
kom boji v stdte uprednostriuje autoritativne a ndsilné metddy.



e vakom pravidelnom rytme kracaju vojaci a vakom chaotickom tteku rytmus
sa snazia zachranit obete,

e porovnajme kontrast mechanického a neludského vzhladu vojakov
a zufalu, zakrvavenu tvar a pohyby matky s mitvym synom v narudi,
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e pripadne s obrazom zranenej Zeny, ktora chcela vojakov prehovorit,
aby nestrielali,

e viimnime si proporcie epizédy - velkost skupin, detaily tvari, zmenu
a pohyb v skupinach, ich postavenie na schodoch, schody ako tvrdé
a nekompromisné pozadie scény a pod.,

proporcie

e Mo by,

e viimnime si osamelost a bezmocnost kocika komicky skackajuceho
po schodoch,
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e viimnime si, kedy sa kamera pohybuje spolu s ludmi a kedy stoji,
lisia pocity, ktoré tak vyvolava,

e viimnime si rozdiel v dynamike pohybov na zaciatku epizody, v jej
priebehu a ku koncu, ked' prichddzaju aj kozaci na konoch,

e na zaver skisme odhadnut, ako dlho by vojaci museli pochodovat
dole schodmi, aby zdolali tychto 192 redlnych schodov v Odese -
a porovnajme nas odhad s dizkou celej scény - Ii3i sa na$ odhad alebo
nie? Preco?

Hudba, ktord znie pocas tohto nemého filmu, bola doplnend az v roku
1970. Hudobni teoretici vybrali Uryvky zo symfénii Dmitrija Dmitrijevica
Sostakovi¢a, zo Stvrtej, Piatej, Desiatej a Jedenastej. 11. symfoniu napisal
D. Sostakovi¢ po tom, ako bol hiboko pohnuty Ejzenstejnovym filmom. Za-
pocuvajme sa do prvych desiatich minut z 2. ¢asti symfénie na prilozenom
CD. Cast nesie nazov ,2. januar” - v ten den bola strefbou rozohnana de-
monstracia robotnikov v Petrohrade. (Ako sa dnesny Sankt Peterburg volal
pocas existencie Sovietskeho zvazu?)

Ako sa v nasich mysliach rodili vyznamy epizédy z filmu?
1. Najprv sme sledovali pohyby postav na schodoch.
2. Potom sme si uvedomovali rozdiely v pohyboch, rozdiely v zaberoch
kamery.
. Potom sme porovnavali, ¢o sa deje v jednotlivych momentoch.
4. Potom sme si v§imali, ako situdcia vznika tym, ako kamera zabera scé-
nu - ako aj tym, ako su jednotlivé zdbery zoskupené.

w

dynamika

Dmitrij
Dmitrijevi¢
Sostakovit
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5. Na tychto zédkladoch sme si uvedomovali vztahy tychto ludi.

6. Vo vztahoch ludi sa ukazovalo, ¢o chcela dosiahnut cérska armada, ¢o
si mysleli ludia na schodoch, ako citili jednotlivé postavy.

7. Z tychto motivov, emdcii, myslienok sme si mohli odvodit zmysel
(vyznam) celej scény - carska policia chce potlacit vzburu, ale pritom
nezmyselne zabija jednoduchych fudi.

Neplati to len pre film S. Ejzenstejna, ale podobne mézeme pristupovat
k inym filmom a k inym umeleckym dielam. Pozrime sa len zbezne na film
E.T. Mimozemstan, ktory v r. 1982 nakrutil Steven Spielberg (*1946). Vo fil-
me pristane na Zemi kozmickd lod' mimozemstanov. Idu preskimat terén,
jeden z nich sa strati, ale pred ludskou zlobou a vedeckym skiimanim ho
zachrani mlady Elliot.

Steven Viimnime si montaz réznych sucasti zaberu - ako aj kontrast pravidel-
Spielberg nosti ludskej tvare, na ktord sme zvyknuti a pre nas chaotickej tvare mimo-
zemstana:

Viimnime si, ako je v mimike vyjadreny Uzas kombinovany so zdese-
nim:

Vsimnime si proporcie listov a medzi nimi schovanych E.T. a Elliota - ale-
bo samotného E.T., ako je jeho obrys jemne modelovany svetlom, pricom
podobné svetlo zvyraziuje aj rastliny okolo neho a hlavne - jeho slavny
koncek ukazovaka.
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Alebo ako sa vo vyraze E.T. prejavuje zamyslenie ¢i mnozstvo myslienok,
pocitov, predstav, ku ktorym nemézeme preniknut, ale mézeme ich tusit:

Vsimnime si, ako sa v jednoduchom geste prejavuje ochrana a laskypl-
nost Elliota, jeho postoj k E. T.:
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Erwin
Panofsky

vrstvy diela

vrstvy
vyznamov

Julius
Barc-Ivan
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Pri obidvoch filmoch sme zacali velmi jednoducho: vsimli sme si to, ¢o sa
da jednoducho vidiet. Pokracovali sme tym, ¢o sa da z videného odvodit
- myslienky, emdcie a vztahy [udi. A skoncili sme vnimanim najhlbsieho
vyznamu scény - teda v pripade Kriznika Potemkin nezmyselnych nastrojov
na potlacenie vzbury, absurdnosti a krutosti carskej armady; v pripade E.T.
laskavého a ochranarskeho postoja mladého Elliota, ktory objavil stratené-
ho E.T. Mimozemstana.

Erwin Panofsky (1892-1968) opisal tento postup do hibky diela a k po-

chopeniu viacerych vrstiev diela takto:

1. najprv vnimame prvotny alebo prirodzeny vyznam - to, ¢o priamo
vidno (napr. niekto ide oproti nam a zdvihne klobuk);

2. potom si uvedomime druhotny alebo konvenény vyznam - to, ¢o
pozname z beznej sklsenosti (¢lovek oproti ndm nas pozdravil, lebo
zdvihnutie klobuka znamena v nasej kulture pozdrav);

3. nakoniec si uvedomime vnutorny vyznam — hodnoty, ktoré su v po-
zadi celej ¢innosti ¢i obrazu (¢lovek oproti nam si nas vazi, lebo nas
zdravi, mohol sa tvarit, ze si nas nevsimol).

Dante Alighieri (1265-1321) zasa nasiel v umeleckych dielach 3tyri vrstvy
vyznamov. Pozrime sa na ne cez Uryvok z hry Julia Bar¢a-lvana Matka (z roku
1943), v ktorej sa po dlhom case stretnu dvaja bratia — obidvaja mali radi to
isté dievca, ale jeden z nich chysta s nim svadbu.

Matka (Julius Barc-Ivan)

P al'o: Ba, mamka.

M a t k a: Nie, nie, syn moj! Co sa ti robi. Odvrdti sa. Ked raz bude$ spomi-
nat, ako sme tu sedeli a rozpravali sa, nezabudni, Ze som nikdy nebola taka
$tastnd ako v tento vecer. Nikdy, syn moj.

P al'o: Stastna.V Zivote som to nepoc¢ul od nich.

M a t k a: Nie. To si zapamataj! Pauza. Tak dobre vediet, Ze si tu pri mne.
Ako chlapcek, rad si so mnou sedaval. Jano bol uz vacsi, ten i ve¢erami za-
behol do susedov, ale ty si vzdy vdacne pocuval, ¢o som ti rozpravala. Pa-
matas sa este? Casto sme boli sami, viak?

P alo po tichosti: Ktosi je vkomore.

M a t k a: Sed pokojne. Ni¢ som nepocula.

P alo: Nie, mamka. P6jdem. Nebolo by dobre, keby sme sa tu stretli s Ja-
nom. Ide ku dverdm. Zbohom!

Jan o zastane vo dverdch komory: Tak hosta tu mame? Skoda, Ze ni¢
nespominali. Bol by skorej prisiel. Alebo by sa nebol vybral na Hutu. Tak ¢o?
Mamku si prisiel pozriet?

P alo:Ved, vies.

Jan o: Co nejdes blizsie? A negan tak na mna. Nemal by ja skorej ganit
na toho, kto mi za chrbtom do domu chodieva? Sadni si. Pohostili syna?
M a t k a: Nemam nic.



J a n o: Chudobni sme. Mal si odkazat, kedy prides. Aby sa ti daco pri-
chystalo.

P al'o: Neprisiel som na hostinu.

Jan o: LenZe my vieme, ¢o sa patri, ked k nam pride ktosi z bohatého
domu. A &i stary Tomko nie je bohac?

P al o:Hovoria, Ze je.

Jan o:Ved'si to ty dobre vedel.

P alo: Ajtyvies, ¢o ma. Ale to je jeho.

J a n o: Ni¢ to! Raz bude vsetko tvoje, ked ho Cert vezme. UZ nebudes
Zobrak. Ked nie na svojom, aspori ha cudzom bude$ panom. Ci na to ne-
myslis?

P alo: Nie.

Jan o: Asvadba kedyze bude? Ci nebude?

P alo:Bude. O tri tyzdne.

J a n o: Akosi sa nahlite. A to si nas uz teraz prisiel volat? Ci nas nechces$ volat?

P al'o: Zavoldm vdacne.

Jano:Kedtam budu cudzi, méze byt tam i brat, i mat. A po svadbe kol-
kozZe da stary Tomko prepisat na teba? Pat-Sest jutar?

P al'o: Neviem. Nestaram sa o to.

Jano:Ty salen o Katku stards, ¢o? Len o nu. Pekné dievca. A Sikovne
si ju dostal. Nik nevedel, Ze sliedi$ za fou, potajomky sa schadzavate, Ze
Zobrak sa stroji byt panom. Sikovne si to urobil. Ani ja som nevedel o nicom.
A zo mna si este nik nespravil blazna. Nik. Po¢avas? Ci si vtedy myslel na to
doteraz hovoril ticho, zdanlivo pokojne, ale teraz vyskoci a vytiahne néz, ze za
to mi raz dusu das?

P alo tiez vyskoci. Na chvilu ich osvieti reflektor. Opakuje sa obraz z piate-
ho vystupu druhého dejstva.

Matka vie Ze je to osudné slovo. Zhasi lampu.

Jan o: Zhasili? Nech! Odkopne stolicku. Ja ho ndjdem! Pocut'iba kroky.

Matka vykrik:Tu je, tu v kate...

Jano:Uztamam. Telo padd. Jedna ti je dost? Zohne sa. Kriste! Kto je to?
Kto tu lezi?

P al'o: Mat si zabil.

Jan o: Ako... Ako sa sem dostali... Niel Teba som musel!

Podla Danteho je prvym vyznamom v tomto Uryvku doslovné znenie
textu - bratia sa pohadaju a Jano zabije matku. Druhym vyznamom je ale-
goria'* — Palo s matkou su vyjadrenim lasky, Jano stelesnenim ludskej nena-
visti. Tretim Danteho vyznamom je moralny vyznam — odsudenie Ziarlivos-
ti a nekone¢na obetavost matky, ktora poloZi Zivot za syna. Stvrty vyznam
by mal podla Danteho smerovat k transcendentnu’®, k tomu, o ¢om pise
Biblia — takze uryvok asi zobrazuje prikazanie Nezabijes! (Ako sa vola subor
tychto prikazani?)

14V alegdrii urcity symbol zastupuje Sirsi vyznam alebo hodnotu.
"> Transcendentno - to, o presahuje nds svet, svet prirody, nadprirodzené, nadzmys-
lové.

Dante
Alighieri
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A teraz skisme sami:

e niektori z nas vedia kreslit/malovat — nakreslime situaciu matky s Pa-
fom;

e niektori z nas radi piSu — dopiSeme, ¢o sa mohlo diat v dialégu Pala
s matkou predtym. Alebo opiSeme, ¢o sa dialo. Alebo napiseme Uvahu
0 tejto situacii;

e niektori z nds sa vedia originalne pohybovat a radi hraju - zahrame
najprv tuto scénu. Potom si domyslime dalSie dialégy a zahrdme ju
v rozéirenej podobe. Dal3i z nds mozu urobit Zivy obraz tejto scény,
alebo aj rozne verzie tohto Zivého obrazuy;

e skisme vo vsetkych tychto aktivitach vyuZit principy rytmu, jednoty
v rozmanitosti, gradacie a pod.

Na prilozenom CD najdeme uryvok z rozhlasovej podoby tejto hry. Vy-
pocujme si ju a porovnajme s textom - ¢o sa zmenilo? Pre¢o? Aky obraz
o jednotlivych postavach ziskame, ked'ich pocujeme v profesionalnom he-
reckom podani? Zmenila sa nasa predstava o jednotlivych postavach po
vypocuti rozhlasovej hry?

Precitajme si celu hru alebo najdime na internete jej obsah. Ako sa me-
nia vyznamy po precitani celej hry. Preco je to tak?

Nasledovny trojuholnik'® hovori o vnimani Kriznika Potemkin i Matky.

krutost

myslienka

oznacuje vztahuje sa k oznacuje vztahuje sa k

znak zastupuje

predmet filmovy  zastupuje strelba

zaber

Na vrcholoch tohto trojuholnika su: myslienka, teda nasa predstava
o diele, vyznamy, ktoré si z neho vyberame; znak, teda zabery a montaz
zaberov vo filme, slova priamej reci a scénické poznamky v uryvku z hry;
predmet, teda strelba cérskych vojakov do nevinnych ludi, stretnutie, kon-
flikt bratov a sebaobetovanie matky. Znak oznacuje myslienky, predstavy;
myslienka sa viak vztahuje k predmetu. Predmet nie je skuto¢ne pritomny,
ale zastupuje ho znak.

's Autormi tohto trojuholnika st anglicki filozofi C. K. Ogden a I. A. Richards. Vytvorili
ho v roku 1923 a vo svojej knihe The meaning of meaning (Vyznam vyznamu) ho
nazvali trojuholnikom referencie (= trojuholnik hovoriaci o tom, ako znaky oznacu-
ju skutocnost).



radost z Vianoc, potesenie z darcekov

oznacuje vztahuje sa k

Lstroméek” zastupuje

Slovo ,stromcek” je znakom, ktorym moZeme oznadit vzrastom maly
strom. Ak v3ak toto slovo vyslovime 23. decembra pred malym dietatom,
ono si urcite predstavi Vianoce a mnoho darcekov. Tak sa znak - slovo — sta-
va znakom nie¢oho az v kontexte situdcie, skiisenosti a myslenia ¢i citenia
¢loveka. (Ukdazme na mape sveta aspon 3 krajiny, kde neoslavuju Vianoce.)

Nemame teda pred sebou len dielo, ktoré by sme spoznavali také, aké je.
Mame pred sebou dielo, ktoré zastupuje nieco mimo seba - film zastupuje
hroznu scénu zabijania nevinnych fudi. Nase predstavy o diele, teda vyzna-
my, ktoré si z diela vyberame, nesuvisia priamo s dielom ani so zobrazenou
skuto¢nostou. Dielo v nds len vyvolava nejaké predstavy, a tie predstavy
maju len nejaky (velmi réznorody) vztah k zobrazenej skuto¢nosti. A pre-
tozZe nie su priamo ovplyvnené dielom ani skuto¢nostou, zohrava tu velku
ulohu nasa individualna skusenost - zo Zivota, z umenia, zo zobrazenej
skutoc¢nosti a pod.

Vyznamy, ktoré si z diela vyberdme, sa preto u nas lisia. Nikdy nema-
me pred sebou situdciu, v ktorej by bol priamociary a jednosmerny vztah,
v ktorom by vsetko, ¢o divak citi, vnima, predstavuje si, priamo zaviselo od
diela.

umelecké divak
dielo posluchac

Y

Vzdy je to dvojsmerny vztah, v ktorom si divdk vybera z diela a tvori na
zaklade jeho podnetov. Vnima sice Strukturu diela a jeho rézne vrstvy, ale
tie volne spractiiva vo svojej mysli. Navyse k tomuto vztahu pristupuje aj
divakova skusenost so skuto¢nostou, o ktorej umelecké dielo hovori.

umelecké divak,
dielo poslucha¢

AN

> skusenost

A
Y

A

skuto¢nost

predstava

skutocnost

47



umelecky druh
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Preto sa nase vnimanie r6znych znakov odliSuje (napr. slovu brutalny
rozumieme réznymi spdésobmi — znamend bud surové nasilie, alebo ozna-
Cuje nieco vynikajuce). Preto sa odlisuju aj nase zazitky z umeleckého die-
la a preto sa kazdému z nas paci nieco iné. Preto hovorime - Proti gustu
Ziadny diSputat = kazdy ma iny vkus, ¢o znamena, ze kazdy ma aj pravo na
vlastny vkus.

Pre to vietko nema ani zmysel pytat sa, ¢o chcel umelec svojim dielom
povedat. Nech chcel povedat cokolvek, aj tak si z diela nie¢o vyberieme
my sami, a to je pre nas doélezité. Okrem toho si aj m6Zzeme z neho vyberat
podla seba, lebo tak funguju znaky.

REFLEXIA

Spomenme si kazdy/kazda Uprimne pre seba: Kedy sme boli v situdcii,
ked' sme sice vedeli, ze kazdy ma pravo na vlastny vkus, ale napriek tomu
sme sa hadali a snazili sa niekoho druhého presvedcit, Ze nas vkus je sprav-
nejsi? Aké boli vtedy nase motivy na presviedéanie druhého?

Skisme odpovedat na tieto otazky tak, Ze si predstavime situdciu, ked'
sme vychddzali z kina a diskutovali o filme.

Umelecké dielo je predmet, ktory vznikol z tvorivej ¢innosti umelca -
umelec do neho vtelil predstavy svojej fantazie, svoje emécie, myslienky,
postoje.

Umelec moze ako umelecké dielo vytvorit platno pokryté farbami (mal-
ba), mnozstvo stran popisanych textom (roman), elektronicky zapis diania
pred kamerou (film), pohyb vlastného tela (balet), zvuk vlastnych hlasiviek
(recitdcia), zvuk struny (hra na gitare) a mnozstvo dalSich. Podla pouzitého
materialu sa rozoznavaju rézne umelecké druhy.

a) Umelecka literatara - vyuziva slovo, text, jazyk.

a. Préza - suvisly text opisujuci vacsinou pribeh; pisany v prirodze-
nom jazyku obohatenom o metafory a obrazné vyjadrenia.

Nebol to prave najkrajsi vyraz. Mama ho vystrihala, aby sa v skole nezhoviéral
so surovymi chlapcami. Mild mama! Ked'sa s nim v ten prvy der v zamockej hale
lucila, vyhrnula si zavoj az po nos a pobozkala ho; nos a oc¢i mala cervené, ale
predstieral, akoby nevidel, ze mama ma slzy na krajicku.

(James Joyce: Portrét mladého umelca. 1916)

b. Poézia - text viaza-
ny pravidlami versa, Uz sa mate na co tesit
v ,Zasade‘ nGOp,'SuJe Ked zomriem, po jednej si vas unesiem
pribeh a je piny ob- | Na hmiovych zrebcoch, stapajicich z riecit.
raznych vyjadreni. (Federico Garcia Lorca: Rytina neba. 1920)

Len pockajte, dievcatka,




c. Drama - text vyuzivajuci dialégy a scénické poznamky.

Slobodny pan (sazobudi)
Baumagarten: Poholsa! Ticho!
Attinghausen (savzpriami): Kde je?
Stauffacher: Kto?

(Friedrich Schiller: Viliam Tell. 1804)

b) Vytvarné umenia - vyuzivaju vizudlne prostriedky, plochu, farbu,
tvar.

a. Malba a grafika — vyuzivaju farbu, liniu a plochu. V pripade komik-
su pracuju aj s viacnasobnym vyuzitim toho istého motivu, aj s ¢a-
som.

b. Fotografia — vyuziva svetlo a tien.

c. Socha - vyuziva trojrozmerny, plasticky modelovany material. V ktorych
V pripade kinetickych'” foriem vyuziva pohyblivé farby, plochy,
¢asto v kombindcii so svetlom a tieiom alebo s trojrozmernymi
objektmi. Je na hranici malby, grafiky, socharstva a architektury.

d. Architektura - vyuziva a formuje trojrozmerny priestor.

storociach
a kde prekvitala
kultara Mayov?

Daniel Bidelnica Sochdrstvo Mayov

e RS
IS 11T

BDOVGE

(4

Milan Dobes Helsinki

17 Z gréckeho kinésis = pohyb. Kineticky = zaloZeny na pohybe.
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¢) Hudobné umenia - vyuzivaju zvuk ludského hlasu, hudobnych
nastrojov aj prirodzené zvuky.
a. InStrumentalne umenie - vyuziva len zvuk hudobnych nastrojov,
pripadne prirodzené zvuky.
b. Spevacke umenie - vyuziva zvuk [udského hlasu.
¢. Hudobno-dramatické umenie - pracuje so zvukom fudského hlasu,
hudobnych nastrojov a vyuziva umenie dramy.

Eurdpske celo d) Divadelné umenie - vyuziva kombinaciu literdrneho, vytvarného,

hudobného a pohybového umenia, ale vytvara si aj vlastné oblasti

umeleckej tvorby, napr. herecké umenie, scénografiu a pod.

a. Cinohra - nosnym materidlom v hereckej akcii je hovorené slovo
a pohyb herca na scéne.

b. Spevohra - vyuziva hlavne spev herca na javisku alebo spev
v kombinacii s pohybom, tancom a s hovorenym slovom.

c. Babkové divadlo - ako materiadl pouziva umelé babky, pripadne
v kombindcii so Zivymi hercami.

d. Recitacia — vyuziva ludsky hlas s obmedzenym pohybom a velmi
jednoduchou scénou.

e. Balet a vyrazovy tanec - vyjadruje sa pohybom celého tela v spoje-
ni s hudbou, scénou, ¢asto aj so slovom.

f. Pantomima - vyjadruje sa pohybom tela, bez slov, ale ¢asto s hud-
bou a s ovela vac¢sim podielom gesta a mimiky, ako iné formy
divadla.

Pekingskd opera

Bdbkové divadlo v Presove Indickd tanecnica Mim Milan Slddek
Meena Murugesan

Akou pantomimickou postavou sa vo svete preslavil Milan Sladek?

,Rad opakujem, Ze zo vietkych informacii, ktoré davame okoliu, ma 65 percent z nich nonverbalnu podo-
bu

Co to znamena?

»~Znamena to, Ze slova vieme tvorit, formulovat, ale to, ¢o hovorime nasim telom, su veci, ktoré niekedy
prechadzaji mimo nasho vedomia. Musim sa najprv uéit pozorovat sam seba. Co robi moje telo, ked som
prekvapeny, ked som na pohrebe, ked som skodoradostny alebo ked mi je smutno, ked som Sokovany. A po-
tom, ked to mojim telom prebehlo, musim podobne ¢itat iného &loveka. Casto tvrdim aj to, Ze pantomima je
najcistejsie herecké umenie. Z tohto cistého bodu si mézem dovolit vstupit do okolitych zanrov, ked' vidim
potrebu akéhosi spojenia. Pantomima v divadle niekedy pdsobi ako taka lu¢avka krélovska, ktora ukaze, ¢i je
herec skuto¢ne schopny:”

(Uryvok z rozhovoru s Milanom Sladkom)
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e) Audio-vizualne umenia - vyuzivaju
pohyblivé svetlo, tien, elektronicky zapis
obrazu, zvuk a dramatické umenia.

a. Filmové umenie — okrem pohyblivého
svetla, tiefa, zvuku a dramatickych
umeni ¢asto pracuje s pribehom a vy-
uziva pocitacovl manipuldciu s obra-

Preco sa tymto
filmovym
stadiam hovori
Bollywood?

zom. -
b. Televizne umenie - dnes uz splyva Tzv. Bollywood - z filmu
s filmovym umenim, vyuziva viak ovela vyrobeného v Mumbai.

viac seridlovost a uprednostruje viac
dokumentarnu hodnotu svojich diel.

Postavy z televizneho seridlu

c.Videoumenie - je na hranici vytvarnych a audio-vizualnych umeni
- vyuziva pohyblivy obraz, svetlo a tien, trojrozmerné instaldcie,
VJ-ing a pod.

d. Pocitacové hry — za umenie sa povazuju vtedy, ak svoje herné ciele
a strukturu hry spdjaju s tvorivymi principmi filmového umenia.

f) Rozhlasové umenia - pracuju len so zvukom, pri ktorom kombinu-
ju ludsky hlas, hudbu s realnymi zvukmi, pripadne imitaciu redlnych
zvukov.

a. Dramatizované ¢itanie — vyuziva umelecké cCitanie prozy, poézie
a eseji.

b. Rozhlasova hra - vyuziva vietky tie Casti divadelnej hry, ktoré je
mozné premenit do zvukovej podoby vo forme pévodnej rozhlaso-
vej hry alebo rozhlasovej dramatizacie uz existujucej hry.

Ziadne z tychto umeni neexistuje oddelene od ostatnych. Najma v posled-
nych 150 rokoch sa ich hranice stieraju — niekedy tym, ze umelci potrebuju na
vyjadrenie svojich predstdv umelecké prostriedky z iného druhu umenia, nie-
kedy tym, Ze chcu cielavedome rozbit presné hranice medzi nimi.

Aj nové technické prostriedky ponukaji moznosti na nardsanie hranic.
Struktura umeleckych druhov sa dnes meni najméa pod vplyvom pocitaco-
vych technolégii. Do zmien zasahuju aj nové moznosti v priamom pouziti
elektronického zapisu a multimédii v tvorbe umeleckych diel. Kazdé ¢lene-

hranice

18 Z latinského serere = spdjat. Seridl = nadvéiznost viacerych Casti pribehu. KaZdd &ast

tvori relativne uzavrety pribeh alebo cast pribehu.
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komunikacia

Skuisme opisat

svoje pocity,
keby sme si

rano mali

pripnut na saty
nejaky znak,
ktory by z nas
urobil obc¢anov
s obmedzenymi
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pravami.

nie na r6zne umelecké druhy plati dnes velmi obmedzene a mozno sa bude
rychlo menit.

Znak

Znak je predmet, ktory odkazuje na nieco iné ako sam na seba. Samotny
predmet v3ak este nie je kompletny znak. Znakom sa urcitd vec stane az
vtedy, ak v tejto veci vidime odkaz na inu vec — a vnima ju ¢lovek, ktory
tomuto odkazu rozumie.

Jednym z najznamejsich znakov su dopravné znacky. Tvori ich systém
farieb, tvarov a réznych symbolov, ktorym vsetci vodici rozumeju. Ak sa na-
rusi tento systém, vznikne nezmysel ako na naSom obrazku. Urcite ndjdeme
vo svojom okoli priatelov alebo pribuznych, ktori nam vysvetlia, preco je
takato kombinacia dopravnych znaciek nezmyselna.

Pomocou znakov ludia medzi sebou komunikuju, teda davaju si najavo,
¢o si myslia, ¢o by chceli, ¢o potrebuju, ¢o sa stalo alebo stane, aky je svet
okolo nich a vietko, ¢o potrebuju k svojmu kazdodennému Zivotu. Preto je
velmi délezité, aby sme znakom rozumeli. Podstatné je aj to, aby sme pou-
Zivali také znaky, ktorym druhi ludia rozumeju.

Ludia vyvinuli velmi r6zne podoby znakov. Niektorym znakom porozu-
mieme velmi lahko - ako napriklad obrazku s preskrtnutou kotvou, ktory
stoji pri rieke. Medzi najznamejsie patria signaly, ako napr. zelené svetlo
na krizovatke, ktoré znamena Volno. Dalej symboly, ktoré v konkrétnom
obraze vyjadruju zlozité myslienkové pochody a vieobecné myslienky, ako
napr. Socha slobody v New Yorku. (Kto ju vytvoril a ktoru stavbu este tento
clovek postavil?) A nakoniec rézne zastupné znaky, napr. rozne piktogra-
my ako znamy cerveny kriz (vznikol r. 1864), pripadne v islamskom svete
Cerveny polmesiac (vznikol r. 1876 a medzinarodne bol uznany r. 1929),
Cervend Davidova hviezda (symbol izraelskej zdchrannej sluzby, ktory vzni-
kol r. 1930) alebo ¢erveny krystal, ktory vznikol po medzinarodnej dohode
v roku 2006 ako kompromis predchadzajucich symbolov. (Preco sa zidov-
ska hviezda vola Davidova? Kedy sa v Eurépe nosila na odeve a prec¢o?)

+(x O

Umelecké diela su zlozitymi znakmi. Obsahuju v sebe jednoduché zna-
ky, rozne symboly, odkazy, a stavaju sa samostatnym symbolom ako celok
diela. Preto je mozné precitovat viacero vyznamov pri vnimani umeleckého
diela. Komplexnost umeleckého diela je jednym z dévodov, preco sa nase
pocity a vysvetlovanie umeleckého diela tak lisia.




Vyznam je tym posolstvom diela, ktoré si na zaklade zvlastnosti ume-
leckého diela a na zaklade nasich skisenosti z neho vyberame a preziva-
me. Je scasti zakotveny v diele, pretoze urcitd kompozicia vyjadrovacich
prostriedkov ndm umoznuje vyberat si len urcité druhy vyznamov (napr.
[Ubostna basen asi tazko bude protestom proti konzumnej spolo¢nosti). Na
druhej strane je vyznam nasim vlastnym dielom, lebo mézeme vnimat len
taky vyznam, aky suvisi s nasimi zivotnymi skisenostami.

Vyznam teda nie je celkom hotovy v diele, ani ho neprindsame len my.
Hladanie vyznamu je procesom odhalovania'. Postupne rozumieme viac
a viac - lebo postupne hladame v diele aj sami v sebe. Tento proces prebie-
ha ako tichy dial6g medzi nasim vnutrom a Strukturou diela, ktoré je pred
nami. Avsak neodhalujeme hocico, ale len to, co ma vyznam pre nas. Ak je
v diele nieco, ¢o vbbec nesuvisi s nasim zivotom, neporozumieme tomu ako
vyznamu diela. Dielo sa nam vtedy vzpiera a niekedy mame pocit, ze sme
mu neporozumeli, alebo Ze je pre nas tazké, alebo zZe je prilis jednoduché
a neprindsa ndm ni¢ nové. Také casti diela alebo také diela nas bud nahne-
vaju a odmietneme ich, alebo ich prejdeme nevsimavo, ako keby ndm nic
nemohli dat.

Preto sa vyznam umeleckého diela méze v histérii menit, dokonca je-
den ¢lovek méze vnimat rézne vyznamy pri opakovanom vnimani toho
istého diela v priebehu svojho Zivota. Casto viak mame pocit, ze su zakot-
vené v diele.

Zakladom umenia je umelecka tvorba - ¢innost ¢loveka, ktorou pomo-
cou urcitych nastrojov (Stetec, husle, pocitac a pod.) vteluje do predmetov
svoje predstavy, pocity a myslienky. Vysledkom je umelecké dielo. Umenie
potom tvori subor umeleckych diel, roznych postupov v umeleckej tvorbe,
dalej umelci, institucie, ktoré sa staraju o uchovanie a Sirenie umeleckych
diel, umelecky marketing a mnoho dalSich institucii a ¢innosti nevyhnut-
nych na existenciu umeleckych diel. Si¢astou umenia su aj teoretici, ktori
hladaju zakonitosti vo vyvine umenia — a hlavne divaci a posluchaci, bez
ktorych ucasti Ziadne umelecké dielo nemoze realne fungovat.

19 Odhalovanim vyznamu v umeleckom diele aj v inych ludskych dielach sa zaoberd
veda s ndzvom hermeneutika. Analyzuje procesy objasriovania vyznamu, postupné
porozumenie vyznamu.

posolstvo

zazitok

porozumenie

odhalovanie
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V kazdém sice pracovani musis$ pilnost miti,
vsak ze zbyte¢nu pilnostu nic nechtej Ciniti.
Cim lépej chces ¢o ucinit, tym to horsé bude,
cokoliv zbytkem cifrujes, krasy mu ubude.
(Valaska skola, mravuv stodola)

Dovoz - nijaky.

LSprievodca” uvadza, Ze nie je mozné dovazat tovar do neohrani¢eného
priestoru, kde neexistuje vonkajsi priestor, z ktorého by sa dovazalo do vnutor-
ného priestoru.

Vyvoz - nijaky (pozri heslo dovoz).
(Stoparov sprievodca galaxiou)



2. FUNGOVANIE KULTURY

57



AKO FUNGUJE MASMEDIUM
(TELEVIZIA)
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Ciel: Porozumieme, ako funguje masové médium.

| LT\ TP
3«"%"‘“’; ™

Markiza Slovenskad televizia TA3
SPRAVA Z NOVIN

Ministerstvo kultury Slovenskej republiky v snahe zvysit pestrost ponuky
na slovenskom medialnom trhu sa na zaklade uznesenia vlady Slovenskej
republiky rozhodlo investovat 10 miliénov € na vybudovanie novej televiz-
nej institucie.

Na zéklade rozhodnutia Ministerstva kultdry SR a na zaklade uznesenia
vlady Slovenskej republiky vypisuje Televizna rada Slovenskej republiky vy-
berové konanie na obsadenie funkcie riaditelky televizie.

V zaujme posilnenia rodovej rovnosti v nasej spolo¢nosti sa ministerstvo
kultary rozhodlo, ze do vyberového konania na miesto riaditela televizie sa
mozu prihlasit len zeny.

PoZiadavky na uchadzacky:

e riadiace schopnosti,

e komunikativnost a schopnost vyjednavat,
e moralna bezdhonnost.

Uchdadzacky nemusia mat predchadzajuce skdsenosti s riadenim televiz-
nej institucie.

Uchéadzacky predlozia do vyberového konania strategicky plan budova-
nia televizie, ktory budu obhajovat pred televiznou radou.

V nasledujucich drioch a tyzdfoch budeme vytvarat vlastnu televiziu.

Pri budovani televizie budeme mat jediné obmedzenie. Pretoze minis-
terstvo kultiry nema nekone¢né mnozstvo prostriedkov, méze ich poskyt-
nat len na budovanie jedného televizneho kanala. Vietko ostatné uz zavisi
od manazmentu televizie. To znamena, Ze si mdéZzeme vymysliet:



ako sa bude televizia volat,

ako bude vyzerat,

aké bude mat programy a relacie,
aki [udia v nej budu pracovat,
akym smerom sa bude vyvijat,
aké reklamy bude vysielat,

ako ju budeme hodnotit,

aky uspech bude mat u divakov.

Budeme jej tvorcovia i zdkonodarcovia, budeme v nej pracovat, budeme
sledovat jej programy a budeme ju aj hodnotit.
Ak budeme mat moznost, budeme aj vytvarat jej relacie.?°

Pred tym, ako sa pustime do tvorby vlastnej televizie, zopakujme si,
o ¢om sme premyslali pri Seherezade a pri filme Kriznik Potemkin: ako vzni-
kali r6zne umelecké diela, aké mali vrstvy, aké vyznamy sme z nich mohli
vnimat a ako sme pri tom postupovali, ako sa menili pri prechode do iného
média, ¢o vietko a akym spdsobom v nas vyvolavali.

Predstavme si, Ze Ulohou televizie a televiznych tvorcov je vytvarat po-
dobné filmy, seridly, hudobné skladby, zabavné relacie, dokumenty a spra-
vodajstvo na rézne témy. Tvorcovia v televizii rataju s tym, ze ich programy
sleduju rozni ludia, preto pripravuju mnoho programov len pre urcité sku-
piny divakov.

Majme to vietko na pamati pri tvorbe televizie.

Pravdepodobne sme sa uz v minulosti v Skole stretli s podobnymi po-
znatkami o Strukture a riadeni televizie. Mozno sme na zékladnej Skole vy-
tvarali vlastnu televiznu reldciu, vlastnu rozhlasovu relaciu alebo nakrucali
vlastny film ¢i tvorili vlastné noviny. Vtedy sme tvorili jednotlivé produkty
médii. Spomernme si na tieto skusenosti.

Teraz viak budeme robit nieco iné: budeme si vlastnymi silami vytva-
rat celu institiciu, ale urobime to tak, aby sme si sucasne predstavovali
relacie, ktoré bude nasa televizia vyrabat. Pripadne si jednoduchsie filmy a
dokumenty z nich vyrobime sami.

Rozdelime si roly v triede. Do Uloh sa mézeme dobrovolne prihlasit, ak
by to vsak vychadzalo tak, Ze na niektoré ulohy bude privela kandidatov
a na iné malo, pomoze pri rozdelovani ucitel/ucitelka. Niektoré ulohy ani
nemusime obsadit, m6zeme si navrhnut aj iné, ktoré tu nie su. Navrhované
pocty si vzdy upravime podla toho, kolko je nas v triede.

Najprv si prec¢itame obsah vietkych rol, aby sme zbezne vedeli, aké ulo-
hy nas ¢akaju. Pozorne si pre¢itame obsah vlastnej roly a obcas sa k nemu aj
vratime. Budeme moct vyuzit vzory, ktoré pozname z médii, zapojime svoju
fantaziu a vsetky zru¢nosti. Budeme vyuzivat informacie, ktoré o televizii
alebo o inych instituciach mame. Budeme sa pytat spoluziakov, druhych

20 Tdto mozZnost zdvisi hlavne od technického vybavenia nasej skoly. M6zeme vsak
vyuzit akékolvek prostriedky, napriklad viastné fotoapardty, mobily, mp3 prehrdva-
Ce a cokolvek na to, aby vznikali aj jednoduché reldcie.
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[udi, priatelov a dal3ich, ako by jednotlivé problémy riesili — ved ¢lovek ma-
lokedy riesi ulohy sam, ale je celkom bezné, ze sa poradime s fudmi, ktorym
doverujeme.

Ak by sme hned'v zaciatkoch zistili, ze ndm urc¢ena rola vébec nevyhovu-
je, poziadame triedu a ucitela/ucitelku o zmenu. Urobime tak naozaj len vo
vynimoc¢nych pripadoch, ak méame istotu, Ze by sme sa v role necitili dobre.
Akékolvek vymeny rol vak uz potom nebudud mozné.

Nas ucitel/ucitelka ndm pomédzu, ak nebudeme vediet, kde ziskavat in-
formacie o jednotlivych rolach, alebo ak nebudeme vediet v diskusii dalej
pokracovat. Potom bude potrebné stanovit si priority — teda vediet, ¢o je
pre budovanie televizie najdélezZitejsie, o menej a ¢o skoro vobec nie je
dolezité. Musime vtedy aj vediet, preco je nieco dolezitejSie ako iné.

Pri kazdej role budeme uvazovat hlavne o tom, aky tvorivy podiel mézu
alebo nemézu mat tito [udia pri vyrobe televiznych relacii - teda o tom, ako
mozu prispiet k tvorbe. V ktorych fazach vyroby sa jednotlivi pracovnici te-
levizie zdc¢asthuju tvorby reldcii? Ako mézu do tvorby zasahovat? Ako sa
uplatnuje ich vkus?

Ucitela/ucitelku poziadame o pomoc aj vtedy, ak si nebudeme vediet
rady so spbsobmi, ako prezentovat spoluziakom vysledky ¢iastkovej prace
(napr. poprosime o pomoc riaditelovi pri prezentacii strategického planu,
vyskumnikom pri prezentacii vysledkov vyskumu a pod.).

Ucitel/ucitelka budu v urcitych fazach budovania televizie pravdepo-
dobne aj organizovat diskusie v celej triede, aby sme si zhodnotili, ¢o sme
dovtedy urobili, aby sme sa rozhodli pre dalsi postup, pripadne aby sme
vietci mali prehlad o vietkom, ¢o bolo dovtedy urobené.

V3etko, ¢o budeme robit, bude stucastou jednej velkej dramatickej hry.
Budeme predstavovat realne situacie, ktoré mézu nastat, skuto¢nu komuni-
kaciu ludi, budeme hrat situacie tak, ako si ich predstavujeme. Cielom bude
zobrazenie priebehu tvorby a budovania televizie, ako si ju predstavujeme
my podla svojich skisenosti a poznatkov.

Pocas tejto hry zistime, ako funguje televizia, ¢o vietko musia alebo
mozu brat jej tvorcovia do Uvahy, ako vznika program, ktory vidime na ob-
razovke, v ¢om a preco sa odlisuju o¢akavania divakov od predstav tvorcov.
PreZijeme rozhodovanie ludi o takych veciach, ako je televizne vysielanie,
pochopime, ako a preco sa ludia rozhoduju. V priebehu hry budeme zbie-
rat akékolvek Udaje o televizidch, ktoré ndm napadnu, alebo ktoré budeme
potrebovat.

Pre tvorbu nasej televizie sme zvolili fiktivnu situaciu: vlada chce posilnit
rodovu rovnost, a preto vylucuje zo sutaze muzov. Je to spravne? Zvazme
argumenty pre a proti takémuto rozhodnutiu vlady.

Pretoze riaditelkou televizie méze byt v tomto pripade len Zzena?' (nasa
spoluziacka, nie spoluziak), budeme zérover sledovat, s ¢&im sa musi vyrov-
navat Zena na rozdiel od muza. Aké situdcie sa v jej praci vyskytnu len preto,

21 [en ak sme cisto chlapcenskd trieda, méZeme za riaditela zvolit muza. Ak mdme
v triede jediné dievca, samozrejme bude jedinou kandiddtkou na riaditelku. Pouva-
zujme, ¢i je konkurz spravodlivy, ak si komisia neméze medzi kandiddtmi vyberat.



Ze je Zena, ¢o vietko musi brat do Uvahy preto, Ze je zena (¢o by nemusel
brat do Uvahy muz - a ¢o by zasa muz musel brat do uvahy), ako ju bude
vnimat okolie a spolupracovnici (budu si uvedomovat, Ze je Zena a budu sa
spravat inak, ako by sa spravali pri muzovi-riaditelovi?). MoZno sa nestret-
neme, ale mozno ano so situaciami, ktoré by nevznikli, ak by bol riaditelom
muz. V8imajme si ich. Pri ostatnych rolach v tvorbe nasej televizie nezalezi
na pohlavi.

Bude vhodné, ak pocas tejto hry budeme sledovat r6zne televizne
programy, aby sme neustale porovnavali svoje predstavy so skuto¢nym
vysielanim. Vracajme sa aj k poznatkom, ktoré sme ziskali pri Seherezade
a pri Krizniku Potemkin. Budeme si robit vlastné portfélia o problematike,
vytvarat si vlastné rederse, referdty, budeme pisat eseje, organizovat skupi-
nové brainstormingy a pod. VyuZijeme vsetky prostriedky, ktoré uzname za
vhodné, aby prispeli k lepSiemu zobrazeniu nasich rol.

Tato hra méze trvat niekolko tyzdnov, zavisi od toho, ¢o vietko sa roz-
hodneme robit. O dizke hry sa dohodneme vopred v celej triede v spolu-
praci s ucitefom/ucitelkou.

Nase roly*:

Rola je fiktivna, teda vymyslena skutoénost o nejakom ¢loveku. Je cha-
rakteristicka:

e vonkajsim spravanim, ktoré predpokladame, avsak malo by byt hod-

noverneé,

e vnutornym svetom, ktory si predstavujeme na zéklade nasich skuse-
nosti,

e poziciou v spolo¢nosti, pricom predpokladdme, Ze spolo¢nost ma ur-
¢ité poziadavky na tuto rolu (poziadavky na spravanie, na sposoby ko-
munikacie, na obliekanie a pod.)

Rola je teda fiktivna, vymyslend postava (méze byt aj odpozorovana zo

Zivota), ktora je tu na to, aby sme ju my stvarnili.

V tychto rolach nebudeme vystupovat ako Ziaci nasej Skoly, ani ako
obyvatelia ulice, obce, mesta. Zmenime svoje identity a budeme skutoc¢-
nymi fludmi zo skuto¢ného televizneho sveta. Budeme uvazovat, ako keby
sme boli tymi fudmi v ich skutoénych situaciach, budeme tak komunikovat
s druhymi a rozhodovat na zaklade toho, ako si predstavujeme tych dru-
hych ludi.

Nasou ulohou bude hrat:

konanie nasej postavy,

komunikaciu nasej postavy s druhymi fudmi,

nazory a postoje, ktoré nasa postava zaujima voci druhym,
rozhodnutia, ktoré robi a ktoré sa snazi realizovat.

2 Zdkladné pravidld, ktoré treba dodrziavat pri nasledujucej hre, ndjdeme v prilohe
na konci ucebnice. Tdto hra md ndzov dramatickd hra - pretoZe sa v nej hraju roly
odlisné od ndsho kazdodenného Zivota.

rola

fiktivny

fikcia

konanie
nazory
postoje
rozhodnutia

komunikacia
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simulacia

symbolicka

hra

charakterova
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hra

Nemusime pochopitelne ist do vietkych detailov nasej postavy, lebo ju
nemozeme tak dékladne poznat. Mali by sme v3ak uvazovat aj o tom, ¢o od
nasej postavy spolo¢nost o¢akava.

No snazme sa ju zahrat ¢o najvernejsie, pretoZze nehrame seba, ale po-
stavu. Budeme napodobovat prejavy spravania, spdsob reci, spdsoby uva-
zovania, budeme si predstavovat, ako nasa postava vnima samu seba, ¢o
si mysli o sebe, ¢o si mysli o druhych ludoch, ¢o si mysli o Ulohach, ktoré ju
¢akaju. MoéZzeme si pomoct aj prvkami oblecenia. Sme v role, hrame rolu.

Zmyslom tejto hry nie je sutaz, kto svoju rolu lepsie zahra. Nebudeme
vytvarat divadlo, hoci nasa hra sa bude niekedy na divadlo podobat. Nasu
hru budeme sice navzdjom sledovat ako divadelné predstavenie, a nasa
hra bude mat silné dramatické prvky ako v skuto¢nom divadle. Nemusime
viak byt profesiondlnymi hercami. Nie je dblezité, ako hru zahrame. Déle-
Zité bude, aby medzi rolami zacali vznikat také vztahy, aké by asi vznikali
v skuto¢nom zivote.

V nasej dramatickej hre nebudeme hrat seba, ako by sme my konali v da-
nej situacii. Budeme hrat skuto¢nych ludi v skuto¢nych situaciach (ako siich
predstavujeme). Takéto hranie rol sa nazyva alteracia®.

Mohli by sme tdto hru hrat aj ako simulaciu* - vtedy by sme vystupo-
vali sami za seba a spravali by sme sa tak, ako by sme sa my sami spravali
v situdcidch svojich postav.

Tato hru by sme mohli hrat aj ako symbolicka hru® - vtedy by sme
sa snazili ndjst a zahrat typické vlastnosti svojich postav. Cielom by bolo
predstavit ich ako symboly urcitej funkcie, napr. riaditel” by nebol plnokrv-
nym ¢&lovekom, ale predstavovali by sme ho len tak, ako by sa mal spravat
Ltypicky” riaditel.

A mohli by sme ju hrat aj ako charakterovu hru* — vtedy by sme sa plne
vzili do postav, takZze postava by kazdému z nas musela byt nie¢im blizka.
Precitovali by sme pripadné city danej postavy a spravali by sme sa Uplne
hodnoverne podla nej. Oproti simulacii pri charakterovej hre prestavame
hrat svoje predpokladané spravanie. Naopak, tu sa snazime preniknut do
charakterov jednotlivych postav, vcitit sa do nich a za¢neme sa spravat ako
ony.

2 Z latinského alter = jeden z dvoch, ten druhy. Alterovat znamend vymenit, striedat.
Akoby sme v triede neboli my, ale skutocné postavy zo Zivota.

24 Z latinského simulatus = zdanlivy, podobny. Simulovat znamend napodobriovat,
predvddzat, predstierat, robit len naoko, tvdrit sa, kopirovat, zobrazovat. V triede
budeme stdle my, budeme hrat postavy a konat, ako by sme v ich situdcidch konali
my sami.

2 Akoby sme v triede neboli ani my, ani skutocné postavy zo Zivota, ale schematické
zndzornenie urcitého typického konania.

2 Akoby sme v triede neboli my, ale Zivi ludia z iného sveta.



Traja z nds budu pracovnikmi ministerstva kultury.

ministerstvo

Ministerstvo je zodpovedné za to, aby televizia mala vytvorené pravne
a ekonomické podmienky na svoju pracu. Méze urcovat, ¢i nasa televizia
dostane dotacie od 3tatu, méze parlamentu predkladat navrhy, ako televi-
ziu financovat, pripadne méze do parlamentu predkladat navrhy na zmenu
zakonov v suvislosti s fungovanim televizie. Vsetko to robi na zaklade po-
litickych vztahov vo vlddnej koalicii a po rokovani s politickou opoziciou,
na zaklade analyzy hospodarenia televizie, na zéklade rokovania s vedenim
televizie. Ministerstvo ma pravo urcovat, ¢o je pre kulturu Slovenskej repub-
liky dolezZité a ¢o nie je. Hoci nemdzZe priamo zasahovat do rozhodovania
vrcholového manazmentu televizie, stanovuje nove;j televizii hranice, v kto-
rych sa ona pohybuje a kona.

Jeden/jedna z nas bude ministrom/ministerkou kultdry. Minister je
zodpovedny za hlavnu liniu a za predstavy ministerstva o tom, ako ma fun-

govat televizia. Okrem iného chce minister strazit, aby televizia rozvijala pregsoes;:ggl;:zv”ej

kultdrne hodnoty. Akym spdsobom to chce minister zabezpedit, to zavisi komisie. Je to viak

len od ministra samotného. kresba Friedricha
Druhy z nas bude vedicim finanéného oddelenia ministerstva kultury Diirenmatta, ktory ju

- bude sa starat hlavne o kontrolu hospodarenia televizie a o navrhovanie nazval:

dalsich sposobov jej financovania. Bude rozhodovat o prideleni pefazi. Keby som bol
Treti z nas bude vediicim zahraniéného oddelenia ministerstva kultu-  ucitefom, mal by som

moc.

ry — bude sa starat o to, aky obraz o Slovensku $iri televizia vo svete. St¢asne
bude jeho ulohou sprostredkovat televizii akékolvek poziadavky partnerov
zo zahranicia.

Piati z nas budu ¢lenmi televiznej rady.

Sme organom, ktory nie je zavisly od ministerstva kultury ani od parla-

mentu, hoci nas parlament zvolil. Sme teda nezavisly organ. Sami si spo- Friedrich
medzi seba vyberieme svojho predsedu/predsedkynu. PretoZze sme naj- Diirenmatt
vyssim kontrolnym organom televizie, budeme mat voci nej mimoriadne (1921-1991)
pravomoci:

e Volime riaditelku televizie.

o Aby sme ju mohli zvolit, musime si vytvorit kritéria na to, aka by
mala byt riaditelka. Nielen akym ¢lovekom by mala byt, ale aké by
mali byt jej schopnosti na riadenie televizie. Okrem iného musime
spravodlivo rozhodnut aj o tom, ¢o znamend ,moralna bezihon-
nost”.

o Sucasne si musime urcit postup, akym budeme volit riaditelku te-
levizie. V prvom rade by kandidatky na riaditela mali predostriet te-
leviznej rade svoje plany, akym smerom budu televiziu viest. Potom
musime mat jasno v tom, ¢i ju budeme volit tajnym alebo verejnym
hlasovanim, kolko hlasov bude potrebnych na jej zvolenie a dalsie
volebné detaily.

rada pre
televiziu
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o Do konkurzu na vyber riaditelky televizie sa ndm prihlasia dve ucha-
dzacky, my musite jednu z nich vybrat. Pritom nas bude sledovat
cela verejnost, teda cela trieda.

e Po zvoleni riaditelky a jej ustanoveni do funkcie prerokujeme a schva-
lime (alebo neschvalime) riaditelkin strategicky plan rozvoja televi-
zie a jej ekonomicky plan. Sucastou strategického planu je Struktura
televizie; jej zamery a ciele; typy reldcii, aké bude vytvarat; divaci, pre
ktorych bude tvorit a pod. V pripade, ak strategicky plan neschvalime,
musi riaditelka predlozit novy plan. V pripade, ak jej navrhneme len
nejaké Upravy v jej plane, musiich urobit.

e A potom uz len budeme sledovat a kontrolovat, ako riaditelka plni
svoje ciele a ako televizia hospodari. My sami si vak urcime, ¢o, kedy
a ako budeme kontrolovat. M6zeme sa zucastnovat akéhokolvek ro-
kovania v televizii, nesmieme vsak prist bez ohlasenia - riaditelka musi
vzdy dopredu vediet, kedy a kam v televizii prideme.

e Mdme pravo kedykolvek riaditelku odvolat, ak nesplni svoje plany,
teda ak s nou nebudeme spokojni. Musime vsak davat pozor na to,
ze odvolanim riaditelky sa televizia rozpadne a musime ju vytvarat
odznova. Preto budeme velmi zodpovedne zvazovat, kedy ju odvolat
a kedy jej eSte dat Sancu.

Dve z nas budu kandidovat na funkciu riaditelky televizie.

Obidve musia vytvorit plan rozvoja televizie — ¢o bude vysielat, pre
koho bude vysielat, kde ziska financie, ako sa bude televizia volat, ako bude
spolupracovat so zahrani¢nymi televiziami, aké typy reldcii bude vysielat,
kolko bude vysielat novych relacii a kolko repriz a pod. S tymito planmi
predstupia pred televiznu radu, a ta jednu z nich zvoli za riaditelku televizie.
Druhg, ¢o nebude zvolend, dostane akukolvek z dalsich funkcii pri tvorbe
a sledovani televizie.

XXX XXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXX XX XX

V tomto momente prerusime hru a v celku triedy zhodnotime, ¢o sa do-
teraz dialo a ako sme to vnimali. Pozrieme sa aj do prilohy ucebnice, kde
najdeme navrhy na hodnotenie jednotlivych ¢asti nasej dramatickej hry.

Doterajsie Stadia budovania televizie sa deju pred celou triedou, preto-
Ze verejnost - divaci, teda trieda - ma pravo kontrolovat, ako sa televizia
vyvija. Ved verejno-pravnu televiziu, ktoru zaklada $tét, plati Ciasto¢ne $tat
zo Statneho rozpoctu (teda aj z dani, ktoré vyberie od obanov) a ¢iastoCne
obcania z koncesionarskych poplatkov. Verejnost (trieda) vsak nemoéze do
celého procesu tvorby a fungovania televizie vobec zasahovat, nema také
pravomoci. Méze viak vyjadrovat svoje nazory a dufat, ze budu vypocuté
v riadiacich orgédnoch - pripadne moze hladat cesty, ako svoje nazory pre-
zentovat riadiacim organom.

V dalsich fazach budovania televizie si rozdelime aj dalSie Ulohy. Rozne



¢innosti réznych ludi sa nebudd odohravat pred celou triedou (= pred ce-
lou verejnostou). Mnohi z nasej triedy vsak budu televiznymi divakmi, pre
ktorych sa televizia vytvara. Budu teda neustale sledovat vietky procesy.
V ramci nasej hry im spoluziaci umoznia, aby sa divaci zd¢astfhovali réznych
rokovani — ale len ako divaci, bez moznosti zasiahnut. Vplyv divdkov sa
bude presadzovat inymi spésobmi, nie priamym vstupom do rokovani, ale
k tomu sa vratime v &asti o divakoch.

Jeden z nas bude novinar.

Bude mat velmi délezitu ulohu pri formovani televizie, aj pocas jej vy-
sielania. Od jeho vplyvu do zna¢nej miery zavisi, ¢i divaci prijmu novu tele-
viziu, alebo ¢i vedenie televizie porozumie potrebdm divakov a ¢iich bude
reSpektovat. Ulohou novinara bude informovat verejnost, prenasat nalady
a nazory verejnosti na ministerstvo a informovat televiznu radu o naladach
verejnosti. Bude to robit bud’ pisanymi textami, alebo osobnymi rozhovor-
mi s jednotlivymi aktérmi. Tymito aktivitami bude aj prenasat nalady ve-
rejnosti do vedenia televizie. Na druhej strane vsak méze vedenie televizie,
televizna rada aj ministerstvo kultury vyuzivat sluzby tohto novinara na
zverejnovanie svojich zdmerov a planov alebo na rézne spésoby ovplyv-

T | fovania verejnej mienky.

Akym spésobom bude novi-
nar ziskavat informdcie, pripad-
ne ¢o z informdcii od riadiacich
organov pouzije a ako to pou-
Zije, vsetko samozrejme zavisi
len od neho, preto to musi byt
komunikativny ¢lovek.

Novinar vsak nebude len slu-
- Zit druhym, ma predsa aj vlast-
ny rozum. Na zéklade ziskanych informacii a vlastného posudenia bude sa-
mostatne hodnotit proces budovania televizie, bude hodnotit riaditelove
stratégie a ich uskutoc¢novanie, bude hodnotit vytvarané relacie a vietko
ostatné. Svoje hodnotenie bude rozsirovat bud’ pisomne (spradvami, repor-
tédzami, vyhlaseniami a pod.), ale aj lobovanim, teda osobnymi rozhovormi
so vietkymi zd¢astnenymi.

Dolezitou ulohou novinara je zaznamenavat najdoleZitejsie udalosti
z budovania televizie, aby sa ich vyznam uchoval pre budtce generacie.
Novinar tak pIni délezité ulohy pre formovanie kultudrnej tradicie a pre bu-
dovanie kulturnej identity.

Styria z nas budu tvorit vrcholovy manaZment televizie.

Jednou z nich bude novozvolena riaditelka. Jej ulohou bude vyber svojich
namestnikov. Musi si vyberat takych ludi, s ktorymi sa jej bude dobre spolu-
pracovat, a nikto z riadiacich organov jej neméze do tohto vyberu zasahovat.

novinar
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Zaroven musi upravit svoj strategicky a finanény plan rozvoja televizie
na zaklade pozZiadaviek televiznej rady a musi jej pravidelne predkladat
spravy o svojej ¢innosti. Vo svojich planoch riaditelka aj urci, kolko pracov-
nikov bude televizia zamestnavat — urci teda suhrnny pocet zamestnancov
redakcii, avak pocty ludi v jednotlivych redakciach neur¢i presne.

Pri hldseni sa do konkurzu na riaditelku televizie si véak musime uvedo-
mit, Ze t4, ktoru televizna rada vyberie za riaditelku, bude mat sice najviac
pravomoci - slovo riaditelky je koneéné a iba ona robi definitivne rozhod-
nutia - ale zaroven aj najviac povinnosti a najviac prace. Zaroven bude aj
najviac kontrolovana - televiznou radou, ministerstvom kultdry, divakmi aj
svojimi podriadenymi zamestnancami.

Namestnici budu dvaja — namestnik pre program a ekonomicky na-
mestnik. Namestnik pre program bude viest redakcie v ich zakladnom

namestnici smerovani. Ekonomicky ndmestnik sa bude starat o to, aby televizia mala
dostatok financii — bude preto hladat spésoby dal3ieho financovania a su-
¢asne bude redakcie brzdit, aby nevyrabali prilis drahé reldcie. Riaditelku
bude upozornovat, Ze rozpocet televizie je bud'v dobrom, alebo v zlom sta-
ve.

Sucastou vrcholového manazmentu bude aj $éf propagacie - bude

o mat na starosti propagaciu televizie. Navrhne vizudlnu stranku televizie,
propagacia teda vytvori jej logo, bude navrhovat vonkajsiu stranku vysielania — dizajn
reldcii, propagacnych materidlov, rekldm a pod. Navrhne slogan, ktorym
sa televizia bude prezentovat na verejnosti a rézne reklamné postupy, ako
ziskat divakov. Bude preto aj spolupracovat aj s reklamnym agentom, aby
jeho prostrednictvom mohol zabezpecit televizii ¢o najlepsie prijatie v spo-
lo¢nosti. Musi zabezpecit, aby to vietko bolo kvalitné, ale zaroveri aby sa to
divakom pdcilo, lebo len tak budu divaci sledovat novu televiziu.

Propagacny referent ma vsak tazké postavenie preto, lebo jeho praca
sa tyka celej televizie — avSak on nema ziadne rozhodovacie pravomoci.
V3etky vysledky jeho prace musi schvalit vrcholovy manazment televizie.

Piati z nds budu Séfredaktormi.
redakcia
Televizia bude mat pat redakcii:
e spravodajstvo, ktoré bude vysielat spravy a komentére k aktualnym
udalostiam,
e vzdelavaciu redakciu, ktorad bude vysielat relacie pre $koly aj vzdela-
vacie relacie pre SirSiu verejnost,
e zabavnu redakciu, ktord bude vysielat zabavné relacie (sutaze, kon-
certy, filmy, seridly a pod.),
e Sportovu redakciu, ktora bude vysielat prenosy zo $portovych podu-
jati, spravy o Sporte a SirSie Sportové komentare,
e redakciu pre deti a mladez, ktora bude vysielat relacie ur¢ené r6znym
vekovym skupindm od 3 do 18 rokov.
Ulohou $éfredaktorov bude vypracovat plan poétu a struktary pracov-
nikov svojej redakcie — akych ludi budu potrebovat, v akom pocte, na aky
Cas a kedy. Musia mat ujasnené kritéria pre vyber svojich ludi. M6Zu spolu-

séfredaktor




pracovat, ale m6zu robit svoje plany aj samostatne. Musia vsak presvedcit
vedenie televizie (riaditelku a ndmestnikov) o tom, kolko fudi potrebuju,
pretoze nebude uréeny presny pocet pre jednotlivé redakcie, len sihrnny
pocet ludi. Kazdy veduci redakcie sa samozrejme snazi ziskat ¢o najviac pra-
covnikov pre svoju redakciu. Namestnici s riaditelkou musia udrzat podie-
ly v poctoch pracovnikov v jednotlivych redakciach tak, aby tieto redakcie
mohli plnit svoje ulohy. (Tychto pracovnikov uz v nasej hre nebudeme mat,
ale 3éfredaktori mézu po rozhodnuti vedenia televizie uvazovat, ako keby
ich mali.)

Séfredaktori musia vytvorit vysielaci plan - aké relacie budu ich redak-
cie vysielat, v akom mnozstve, kedy a pod. Po tom, ako si vytvoria svoje
samostatné plany, musia ich zosuladit tak, aby vobec bolo mozné vysielat,
pretoze televizia bude mat len jeden kandl. Urcite sa pritom budd musiet
radit s programovym namestnikom riaditelky. (Séfredaktori si musia pocti-
vo pripomenut véetko, ¢o sme sa dozvedeli o struktire umeleckého diela,
o vyznamoch diela a pod. Ostatni Gcastnici hry si na tieto poznatky musia
spominat vzdy, ked budu chciet hodnotit pracu $éfredaktorov.)

Dvaja z nds budu televiznymi teoretikmi.

Nie je dolezité, ¢i niekedy pracovali v televizii, mdme predsa dost presné
predstavy a sme schopni uvazovat o tom, aka by televizia mala byt, ako
by mala fungovat, aki ludia by mali v nej pracovat, ¢o by mala ponukat
divakom a ako by mala reagovat na vkus divakov. Mdme na vietko nazor
a chceme ho rozsirovat.

Jeden z teoretikov bude sucasne poradcom riaditelky televizie a bude
jej neustale radit vo vietkych oblastiach. Bude mu zalezat na tom, aby sa
jeho predstavy uskutoc¢nili, bude riaditelku neustéle presvied¢at o sprav-
nosti svojich nazorov.

Druhy pracuje v Slovenskej akadémii vied, bude teda teoretikom bez
akejkolvek funkcie a bez skuto¢nejmoci.Bude rozmyslat o televizii, analyzo-
vat kroky jej riaditela a vedenia, bude uvazovat o tvorbe relacii v redakciach,
bude si sdam pre seba vysvetlovat vysledky vyskumu sledovanosti televizie
- a ztoho vietkého bude dospievat k samostatnym uzdverom.

Aby vsak jeho myslienky nezostali len v hlave, bude presviedcat svoje
okolie o tom, Ze jeho uzavery su spravne a ze by sa lfudia mali podla nich
spravat. Méze to robit bud' pisanim kratkych a udernych ¢lankov (preto by
rolu tohto teoretika mal hrat ten z nas, kto je zru¢ny v slohu) - alebo neusta-
lym presvied¢anim vsetkych zt&astnenych. Nemoéze sa dostat k osobné-
mu rozhovoru s vrcholovym manazmentom televizie, nemoze teda vobec
ovplyviiovat ani riaditelku, ani ndmestnikov (to moze robit len prvy teoretik
- poradca riaditelky), ale pretoze nema ziadnu funkciu, musi sa snazit o pri-
stup ku vietkym ostatnym ludom.

Marta Zilkovd
(*¥1942)
slovenskd
teoreticka
masmedidlnej
komunikdcie

Aké vyskumné
ustavy existuju
v Slovenskej

akadémii vied?

/4
Peter Karvas
(1920-1999)

slovensky divadelny

a televizny
teoretik
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reklama

divaci
tuzby
predstavy

potreby

Jeden z nas bude reklamny agent.

Bude délezitou osobou, lebo bez jeho sluzieb by televizia neprezila. Jeho
Ulohou bude ponukat televizii rézne reklamy na rézne vyrobky a sluzby,
pricom musi byt dostato¢ne komunikativny a presvedcivy, aby si televizia
jeho sluzby stale kupovala. Televizia vSak predsa len nema zaujem o aké-
kolvek reklamy, lebo zlé a nesikovné reklamy by mohli poskodit jej dob-
ré meno. Preto bude od reklamného agenta poZadovat kvalitné reklamy.
(Aké su to kvalitné reklamy, to musi vzist z rokovania reklamného agenta
s roznymi pracovnikmi televizie i s divakmi.)

Reklamny agent bude délezity pre televiziu aj pre to, aby propagoval
samotnu televiziu medzi divakmi. V spolupraci s propagacnym referentom
televizie by mal televiziu ukazovat divakom v ¢o najlepSom svetle. Na to by
mal o nej ziskat dostato¢né mnozstvo informdcii. Ako ich ziskava, to zavi-
si len od jeho Sikovnosti — bud z rozhovorov so zamestnancami televizie,
alebo z rozhovorov s novinarom, alebo zo $tudia materidlov, ktoré televi-
zia vyddva, pripadne zo sledovania jej programov. Méze vsak aj nesuhlasit
s propagacnym referentom a prezentovat chyby a nedostatky televizie.

Desiati z nas budu divaci.

Zda sa, Ze divaci su pre budovanie te-
levizie Uplne bezvyznamnou skupinou
- opak je vsak pravdou. Divaci su pre te-
leviziu tym najdolezitejsSim. Ak divaci
nesleduju televiziu, celd jej praca straca
vyznam. Divaci maju pravo ziadat zau-
jimavé televizne programy, maju pravo
chciet, aby ich televizia zabavala - alebo
vzdeldvala - alebo ponukala 3port a pod.
Divaci maju réozne tuzby, rézne predsta-
vy o traveni svojho volného ¢&asu, rézne
predstavy o televiznom vysielani, rézne
potreby.

lt%hEhE‘-@&
Ereeceesse

Preto budu divaci neustale sledovat vsetko, ¢o sa deje — v rdmci nasej
hry budu pritomni pri réznych rokovaniach a rozhodovaniach, ale nemozu
priamo zasahovat do diskusii ¢i do rozhodovania. M6zu to robit nepriamo
- prostrednictvom novinara, ktorého budu informovat o svojich tuzbach
a nazoroch; mozno za nimi niekedy pride teoretik-poradca riaditelky, aby
sa dozvedel, ¢o si o veciach myslia, mozno sa ich niekedy spyta niekto z te-
leviznej rady. Ale hlavne - bude existovat skupina skiimajuca ich nadzory na
televiziu - k nej sa eSte dostaneme.

Skupina divakov bude samostatne uréend spomedzi nas. Suicasne vsak
ktokolvek v inej funkcii sa méze kedykolvek na chvilu pripojit k tejto skupi-
ne - ved predsa vsetci chceme kvalitnu televiziu, aj novinar, aj teoretik, aj
riaditelka, aj minister...



Medzi divakmi budu rézni ludia:

mlady divak,

dochodca,

poslanec Narodnej rady SR,

starosta nasej obce / nasho mesta,

poziarnik zamestnany v televizii,

velmi kriticky divak - vie, ako televizia funguje a ma velmi vyhranené

a jasné nazory na kvalitu televiznych reldcii,

e velmi naivny divak — nevie vébec ni¢ o tom, ako televizia funguje,
o dianie okolo seba sa nezaujima, len chce prijemny oddych pred ob-
razovkou,

e ini — podla nasdej vlastnej volby a nasho poctu v triede.

Ulohou divakov bude sledovat cely proces budovania televizie a vyjad-
rovat svoje nazory nan. Budu hodnotit, co chce riaditelka svojou televiziou
dosiahnut, mézu hodnotit dokonca aj osobu riaditelky (¢i sa hodi, alebo ne-
hodi na funkciu), m6zu hodnotit zamery 3éfredaktorov, pripadne ich relacie
(ak sa vam ich podari vytvorit — to zavisi od technického vybavenia Skoly
alebo od vasej fantazie).

PretoZe nechcu byt bezmocni, snazZia sa (aspon niektori z nich) svojou
obcianskou aktivitou ovplyviovat dianie v televizii, pripadne tvorbu re-
lacii, ktoré by sa im pacili. M6zu zakladat natlakové skupiny, organizovat
pouli¢né protesty, pisat listy vedeniu televizie, televiznej rade a inym, snazit
sa o prijatie zakonov v Narodnej rade, ktoré by ovplyviiovali fungovanie te-
levizie a pod. Akékolvek formy obcianskej aktivity, ktoré dodrziavaju platné
zakony, su dovolené. Mo6Zeme ratat s tym, Ze televizia je tu pre nas, pre di-
vakov, nie sme tu my pre televiziu. NaSou velkou nevyhodou v3ak je, ze ne-
moZeme priamo zasahovat do diskusii alebo do rozhodovania pracovnikov
televizie, ¢i pracovnikov televiznej rady alebo ministerstva, to su sféry pre
nas nepristupné. Mézete ich len pocuvat, sledovat a ovplyvnovat prostred-
nictvom dalsich fudi.

sledovat
vyjadrovat sa
hodnotit

obcianska
aktivita

Traja z nds budu pracovnici firmy skimajucej ohlas televizie medzi di-
vakmi.

Praca tejto skupiny je velmi délezita aj pre televiziu, aj pre divakov. Televi- o
zia ich prostrednictvom zistuje, aky ispech maiju jej relacie; divaci prostred- divacky
nictvom tejto skupiny davaju televizii spatna vazbu o jej praci. Ak by sme ohlas
zistili, ze divaci vobec nesleduju televiziu, reklamny agent prestane televizii
preddvat svoju reklamu, v dosledku ¢oho televizia nebude mat dostatok
penazi na vysielanie (a na platy pracovnikov). Preto sa okamzite za¢ne sna-

Zit o také programy, ktoré by divékov zaujali a pritiahli k obrazovkam. Ak by
sa naopak ukazalo, Ze divaci sleduju vietko, ¢o im televizia ponukne, televi-
zia by sa potom vébec nesnazila o kvalitu svojich relacii.

Preto je dolezité, €o bude tato skupina skiimat. Ona sama si zvoli témy
svojho vyskumu: aké témy bude skimat, ¢i napr. len sledovanie mladeznic-

kych relacii, alebo spravodajstva; alebo ¢&i si bude viimat rozne casy, v kto-
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rych divaci sleduju televizny program; alebo bude od divakov ziskavat aj
navrhy na zmenu ¢i konkrétne navrhy na nové relacie a pod.

Je délezité, ako to bude tato skupina zistovat. Jej ¢lenovia si sami urdia,
¢i sa budu divakov pytat opakovane na tu istu vec; ¢i sa vietkych spytaju
na to isté, alebo mladého divaka sa spytaju na jeho nazor na mladeznic-
ke programy, poslanca na jeho nazor na politické spravodajstvo a pod. Vy-
skumnici si sami uréia, ¢i budu robit nejaky priemer z divackych ohlasov,
alebo budu vedeniu televizie prezentovat detailné opisy jednotlivych na-
zorov (aj vedenie televizie im povie, 0 ¢0 ma zaujem - pripadne sa mézu
vedenia televizie aj vopred spytat). Vyskumnici viak nesmu zabudnut na to,
Ze pracovnici televizie (nielen jej vedenie) su velmi zvedavi na vysledky ich
vyskumov - len s ich pomocou mézu vytvarat relacie, ktoré budu divakov
skuto¢ne zaujimat.

Délezity bude aj sposob, akym budu vyskumnici prezentovat svoje vy-

sledky.

e Komu ich sprostredkuju? Vedeniu televizie? Vietkym pracovnikom te-
levizie? Ministerstvu? Televiznej rade? Verejnosti? Novinarovi? Atd. Pre
koho budu vysledky délezité a ¢o z nich mézu ziskat?

e Ako ich sprostredkuju? Ukazu vsetky vysledky svojho vyskumu alebo
z vysledkov vyberdu tie, ktoré ludi uspokoja? Alebo budu ovplyvhovat
televiznu radu tym, ze jej ukdzu len negativne (alebo len pozitivne)
vysledky? Budu férovi a objektivni alebo sa budu snazit zasahovat do
budovania televizie sp6sobom prezentacie svojich vysledkov?

e Kedy ich sprostredkuju? Hned na zaciatku, aj ked' televizia ete ne-
bude celkom dobudovana? Alebo pockaju, kym bude televizia nejaky
¢as bez problémov fungovat (a vyuziju ¢as jej budovania na pripravu
svojich kvalitnych vyskumov)?

o Ktoré vysledky sprostredkuju? Vietky alebo len niektoré? Preco len
niektoré, alebo preco vietky? Kedy len niektoré a kedy vietky? Komu
len niektoré vysledky a komu vietky vysledky?

e Komu prezentuju svoje vysledky? Verejnosti alebo len vedeniu televi-
zie? Alebo televiznej rade a ministerstvu? Aké dévody maju pre svoje
rozhodnutie?

To vsetko su vazne rozhodnutia, lebo velmi ovplyviiuju rozhodovanie
riaditelky, celého vedenia televizie, $éfredaktorov a vyznamne ovplyviuju
dalsie hodnotenia televiznej rady i ministerstva kultury.



Médium je spolocenska institucia, ktord slizi na tvorbu a Sirenie infor-
macii. Médiom je napr. internet, televizia, periodicka tla¢ (noviny a ¢asopi-
sy), bilbord a pod. Sprostredkuje druhym ludom myslienky, obrazy, pred-
stavy, emécie, postoje a dalSie sucasti ludského sveta, ktoré vznikli niekde
inde. Prostrednictvom médii sa dozvedame, o com rozmyslaju druhi ludia
a Co citia, aké udalosti sa stali, ako fudia Ziju inde a pod.

Médium teda potrebuje nejaky technicky prostriedok na prenos in-
formacii o svete. Médiom nie je rozpravanie, ked' si dvaja [udia odovzda-
vaju informicie zoci-voci. Médiom je povedzme telekomunikacna firma,
ktora vyuziva telefén a rézne technologické, organiza¢né a instituciondlne
prostriedky na to, aby umoznila ludom dohovorit sa na dialku. Telefén, veze
na prenos signdlu a telefénne kable su tu technickym prostriedkom, kto-
ry vyuziva telekomunikacéna firma. Médiom je aj knihtla¢ a jej technickym
prostriedkom je povedzme tlaciaren alebo softvér na graficku Gpravu knih.

V 20. st. sa rozvinuli masové média (niekedy sa ich ndzov skracuje na
masmédid). Su to institucie, ktoré vyuzitim technickych prostriedkov 3iria
informdcie masam, teda velkému poctu fudi na velkom priestore, pripadne
do celého sveta. Siria ich bud’ okamzite, vietkym naraz, alebo postupne.
Dnesnym najsilnejsim masovym médiom je televizia, ale patri sem aj roz-
hlas a periodicka tla¢.V ¢asoch, ked uz existoval film, ale nie televizia (prva
polovica 20. st.), sa za masové médium povazoval aj film a plagat, pretoze
boli silnym nastrojom propagandy (zvlast s nimi pracovalo komunistické
Rusko v ¢ase Leninovho a Stalinovho teroru, ako aj Hitlerovo nacistické Ne-
mecko). Analégiou plagétu su dnes bilbordy, lebo tiez vyuZivaji kombina-
ciu obrazu a textu na verejnych priestranstvach a snazia sa o velku suges-
tivnost. Plagaty v3ak boli skor nastrojom politickej propagandy a len scasti
ich vyuzivala reklama, bilbordy su hlavne nastrojom reklamy a az druhotne
ich vyuziva politicka propaganda (napr. pred volbami).

Zakladnym principom masmédia je Sirenie jedného typu informacie
z jedného tvorivého centra (niekedy aj z jedného vysielacieho centra) ma-
sam [udi. Tvorba obrazu sveta je v masovom médiu vysoko centralizovana.
Hoci by malo silné masové médium redakcie po celom svete, zédkladny tén
a pohlad na svet urcuje centrala (resp. velki vlastnici masového média). Tato
vlastnost masového média mu umozniuje zdsadnym spdsobom ovplyviio-
vat kolektivne vedomie spolo¢nosti - v regidne, v State i celosvetovo. Vy-
sledkom takého posobenia je vytvéranie Standardného vnimania urcitych
situdcii vo velkych masdach ludi - v masach fudi sa vytvaraju rovnaké postoje

informacia

technika

televizia
rozhlas
periodicka tla¢
film

plagat

bilbord

Hitler so
Stalinom
rozputali druhu
svetovu vojnu.
Najdeme na
internete
informacie

o tom, ako tito
diktatori
prezentovali

v tlaci alebo
vo filme svoju
ulohu v tomto
konflikte?

kolektivne
vedomie

standardizacia
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a nazory. Oproti pdsobeniu médii je rozdiel v tom, Ze pévodné média ne-
zjednocuju nazory vo velkych masach. Hoci sa pouzivaju aj na presviedca-
nie, predsa ovplyviuju skor jednotlivcov, nie masy.

Prave preto s masové médid v centre pozornosti politikov, a prave pre-
to sa politici na celom svete pokusaju zasahovat do ponuky masovych mé-
dii alebo ich priamo ovladat.

Scasti nesie charakteristiky masového média aj internet, ten ma vsak
iné vlastnosti, ktoré ho vyluc€uju z tejto skupiny. Je totiz interaktivny a di-
vak/pouzivatel internetu je vysoko individualizovany vo svojom pristupe
k obsahu internetu - teda vybera si a mbze priamo zasahovat do toho, ¢o
si z informdcii vyberie. Ani informacie na internete nevznikaju v niekolkych
centrach, ale prakticky ktokolvek méze byt spolutvorcom obsahu internetu
(blogy, fotografovanie mobilom a zverejfiovanie tychto fotografii a pod.).
Televizia sice dnes tieZz smeruje k interaktivnosti (a digitdlne vysielanie ju
posunie este dalej) — ale oproti internetu televizia stdle funguje na tom
principe, ze relativne maly pocet tvorcov rozsiruje svoje produkty obrov-
skym masam fudi.

Internet sa v3ak ¢asto stava aj technickym prostriedkom pre masové mé-
dia - bud'na priame Sirenie svojich produktov cez streaming, alebo podpor-
nymi aktivitami (webstranky vznikajucich filmov, vstup populdrnych medi-
alnych osobnosti do internetovych socialnych sieti a pod.).

Masové média zasadnym spdsobom zmenili svet kultury, stali sa hlavny-
mi tvorcami kultirnych hodnét, stali sa pre masy ludi velmi déveryhodny-
mi institGciami a hlavnym zdrojom informaécii. Co sa neobjavi v masovom
médiu, akoby ani neexistovalo — dnesni [udia si obraz o svete ¢oraz viac
vytvaraju hlavne na zaklade toho, ako svet okolo nich vidi médium. Medi-
alny obraz o svete sa pre masy ludi stal vierohodnejsim ako vlastné kritické
zhodnotenie situacie. Tento fakt podporuju aj doplnkové aktivity masovych
médii, ktoré pre svoje produkty vytvaraju doplnkovy marketing — predaj
suvenirov, DVD, benefi¢né koncerty a pod.

Marshall McLuhan (1911-1980) skonstatoval v r. 1964, Ze pre vnimanie
masovych médii nie je az také doblezité, aky obsah vysielaju. Dolezitejsie je,
v akej strukture programov tento obsah sledujeme, kam je sprava zaradeng,
akym spdsobom ju vysvetlia, ¢o je pred fou a nasleduje za fiou, ako suvisi
s celkovou koncepciou média a pod. Je zndma jeho slavna veta ,Médium
samotné je spravou”?,

Masové média starostlivo sleduju divacky ohlas na svoje programy a ro-
bia si aj vlastny vyskum. Zistuju ¢o divakov zaujima, aby mohli presne také
produkty pre nich vyrabat - a teda ich dobre predat. Ked Douglas Rushkoff
(*1961) skumal, ako funguje MTV, nazval tento postup coolhunting?, Zistil,

27 Formuloval ju v anglictine a nedd sa tplne verne preloZit, pretoZe kazdy jazyk md
svoje zdkonitosti. V origindli znie: ,,The medium is the message”

2 Z anglického cool (tomuto vyrazu rozumieme) a hunting = lovenie. Coolhunting
doslova znamend lovenie toho, o je cool.



Zze MTV si robi neustale velké prieskumy, ako a ¢im Ziju tinedzeri, ich hlavna
cielova skupina. Ked'to MTV zisti, vyrobi zo zdujmov mladeze svoje produk-
ty a spatne ich mladezi predava, aby zvysovala svoju sledovanost.?

Oproti inym
pojmovym
mapam tato
obsahuje viac
Sipok, ktoré
oznacuju vztahy
medzi pojmami.
Vyzname sa

v nich? Co nam
hovoria Sipky

o fungovani
televizie? Preco
R : su niektoré

z nich cervené?

deti a mladeZ
Struktara redakcie

vzdeldvanie

schvalovat
kontrolovat

minister
f 3éf finanéného oddelenia

—_—

volit

pre program

]l £éf zahraniéného oddelenia

.,| namestnici

Televizna rada

ministerstvo

Televizia
a lfudia
okolo nej

fudia mimo
televizie

informovat

zaznamenavat

nezavisly teoretik
sledovat

radca riaditela TV

nepriamo

2 Podrobnejsie informdcie o jeho vyskume a filme, ktory z neho vznikol, ndjdeme na
strdnke http://www.pbs.org/wgbh/pages/frontline/shows/cool/.
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Osel videl, ze vesele psik na pana skace,
a preto ho pan miluje, dava mu kolace.
Chtejic osel skrz skakani graciu dostati,
dal se s nohami na pana téz vyskakovati.
A pan osla se ulekel, osla dal zabiti,

tak osel, chtic lasku ziskat, stratil Zivobyti.

(Valaska skola, mravuv stodola)

,Sprievodca” definuje nekonecno takto:

Nekonecno - vacsie nez ¢okolvek najvacsie, a k tomu je potrebné pridat este
vacsie.V skutocnosti este podstatne vacsie, naozaj ohromné, absolutne omracu-
jucej velkosti (priliehavejsie opisané vyrazom ,To je teda ale velkost!”). Pre lepsiu
predstavu Citatela — obrovské rozmery nasobené gigantickymi. Nekonecnost je
taka velka, Ze velkost ako taka je v porovnani s nekone¢nom zanedbatelna.

(Stoparov sprievodca galaxiou)
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AKO FUNGOVAL ATELIER
(LEONARDO DA VINCI)

Ciel: Zmapujeme, ako fungoval umelecky ateliér v tradi¢nej kulture.

Tento portrét je velmi zndmy. Je to autoportrét autora ob-
razu Mona Lisa, ktory je zndmy aj z romanu Dana Browna Da
Vinciho kéd. Bol
mnohostrannym
renesancnym?°
umelcom a zil sto
rokov pred tym,
ako bola posta-
vena napr. rene-
san¢nd radnica
v Levodi.

_, ;)
;.
-]

. 1%

i N vy 211

Leonardo da Vinci Radnica v Levoci, 15.-17. st.
(1452-1519)

Jeho mnohostrannost mu umoznila prezit plodny Zivot najprv vo Flo-
rencii, potom v Mildne a nakoniec vo Franctzsku v sluzbdach krala Frantis-
ka I. Zname su jeho hodnotné obrazy ako Mona Lisa, Posledna vecera, Ma-
dona v skalach a dalSie; dalej st zname jeho technické projekty, jeho plany
miest a opevneni, jeho plany na vojenské stroje, jeho fantazie o lietani, jeho
anatomické studie. Mohlo by sa povedat, ze ak by sa narodil dnes, pravde-
podobne by pracoval niekde vo vyznamnom médiu alebo v nejakej vysokej
funkcii, alebo by vlastnil velky podnik.

Ddma s hranostajom, Mona Lisa, 1505
1490

30 Renesancia (z latinského renasci = zrodit sa, z francuzskeho renaistre = znovu sa
zrodit: renesancia = znovuzrodenie, ndvrat k antickym idedlom) — eurépska kultur-
naepocha 14.-15. st.
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Anatomickd Studia Zeny, 1507 Lietajuci stroj, 1490

V akych podmienkach pracoval Leonardo da Vinci v skuto¢nosti?

Pozrime sa na ateliér renesanéného umelca.

Leonardo da Vinci presiel typickou kariérou renesané¢ného umelca - od
ucna, cez tovarisa az po majstra. Ked mal 15 rokov, poslal ho jeho otec do
dielne vyznamného vtedajsieho maliara, sochara a zlatnika Andrea del Ver-
rocchiu (1435-1488). Tu stravil najblizsich niekolko rokov v presnej postup-
nosti ¢innosti.

e Este pred vstupom do dielne si ho majster preskusal, ¢i je vObec vhod-

né, aby ho vychovaval - tento ¢as trval okolo dvoch tyzdriov.

e Asi dva roky potom musel Leonardo vykondvat tie najtazsie a najme-
nej hodnotené prace. Ako mlady ucen bol,,diev¢atom pre vietko’, ¢ize
poskokom?3'. Nosil tazké materidly, pripravoval dosky na malovanie,
miesal farby, robil posli¢ka, teda vsetko, ¢o bolo nepohodIné, tazké,
$pinavé, neprijemné. Ziskaval vsak zru¢nost v pouzivani nastrojov,
s ktorymi sa v tejto dielni pracovalo.

Baccio Bandinelli: Umeleckd dielna, 1550

31 Pre ucriov v takomto postaveni mdme v slovencine viacero slov - elév, zaciatocnik,
ucho, uchdri, zelendc, holobriadok, mlady, holub, bazant. Pozndme este nejaké?

Andrea del
Verrocchio
(pravdepodobny
portrét)

ucen

Erb Cechu
mlyndrov
v Nitre

Erb obnoveného
Banickeho
bratstva
Herrengrund
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Sandro Botticelli:
Venusa z obrazu
Zrodenie Venuse
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artikuly?
Ndjdemeich

na internete?

vandrovka
majstrovské
dielo

dielna

Michelangelo
Buonarotti

Giorgio
Vasari
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Po tychto dvoch rokoch mohol postupit na tovarisa, cize pomocnika
majstra. Mohol sa ucit kresbe, malbe, praci s bronzom, mohol ziskavat
zlatnicke zrucnosti. V tomto stadiu si osvojoval remeselnu zru¢nost
a tradiciu, ktord prevladala v dielni. Ked' preukazal svoju sikovnost,
dovolil mu majster uz aj malovat pozadie na jeho (majstrovych) ob-
razoch, dokreslovat alebo domalovavat detaily postav, pripadne celé
Casti postdv, alebo mohol robit skice pre majstrove diela.

Postavenie tovarisa sa nezmenilo asi dva az tri roky*2. Od vstupu do
dielne trvalo okolo 5-7 rokov, kym mohol mlady Ziak preukazat svoje
schopnosti, aby ho mohli starsi majstri prijat tiez za majstra.
Leonardo sa v dielni stretaval aj s inymi u¢hami, z ktorych sa neskor
stali vyznamni umelci — napr. so Sandrom Botticellim (1445-1510).

V réznych remeselnych dielhach stredoveku a renesancie bolo zvy-
kom, Ze po tovarisskych rokoch odchadzal tovari$ eSte na vandrovku.
Bolo to zbieranie skusenosti v inych dielfhiach doma i v zahranici. Trvala
Casto dalsie dva roky. Po ndvrate z vandrovky musel tovaris$ vypraco-
vat majstrovské dielo, ¢ize uceleny samostatny predmet, ktory zhod-
notili starSi majstri.

Vtedy bol mlady majster prijaty do cechu, stal sa plnopravnym prislus-
nikom urcitej dielne a miestneho spolocenstva remeselnikov pracu-
jucich v danej oblasti. Ziskal vietky préva (ktoré boli v tom c¢ase dost
rozsiahle).

Leonardo sa stal majstrom maliarskeho cechu sv. Lukasa vo Florencii
v roku 1472, po piatich rokoch od nastupenia do dielne A. del Verroc-
chiu. Spociatku pracoval nadalej v dielni svojho majstra (uz ako rov-
nocenny majster), ale v roku 1476 si otvoril vlastnu dielfiu. Bol prav-
depodobne Sikovny, pretoze v tom Case si mnohi majstri samostatnu
dielfiu neotvorili.

Postup z u¢na, cez tovarisa na majstra bol v tych rokoch normalnym
sposobom zrodu umelca. Nepovazovali sa za umelcov v dneSnom slo-
va zmysle, ale tvorili ako prislusnici remeselnickych skupin. Az v ob-
dobi renesancie si zac¢inaju umelci uvedomovat, ze si samostatni,
origindlni — presvedcenie, ktoré velmi presadzoval napr. Michelange-
lo Buonarotti (1475-1564). Toto povedomie vyvrcholilo v 20. storodi.
K podobnej premene pomahalo vedomie, ze tovaris sa majstrom stava
vtedy, ak vytvori,majstrovské dielo”. (Pozrime sa na zaver kapitoly, kde
najdeme vyklad ndzvu majstrovské dielo. Je to délezity termin, preto-
Ze az do 20. storocia pomahal uréovat, ¢o je alebo ¢o nie je umenim.)

32 Taliansky umelec Giorgio Vasari (1511-1574), ktory pisal Zivotopisy umelcov, opisal
historku z u¢niovskych rokov Leonarda: ,Zdsluhou pdna Piera sa Leonardo stal uz
v detstve ucfiom u Andreu del Verocchiu, ktory vtedy pracoval na obraze sv. Jdna
krstiaceho Krista. Leonardo na nom namaloval anjela drZiaceho richo, a hoci bol
este velmi mlady, urobil svojho anjela tak, Ze bol ovela lepsi ako postavy samotného
Andreu. To bola pricina, preco sa Andrea, namrzeny, Ze chlapec dokdZe viac ako on,
uz nikdy nedotkol farieb.” Pravdou je, Ze Leonardo da Vinci spolupracoval na tomto
obraze, nie je vsak isté, i Andrea del Verochcio naozaj prestal malovat. V kaZdom
pripade tdto historka hovori o Leonardovom majstrovstve uz v u¢riovskych rokoch.



Porovnajme si Zivot a tvorbu v takejto dielni so Zivotom a tvorbou v tele-
vizii, ktord sme si predtym vytvorili.

Kto v renesan¢nej dielni rozhodoval o tom, ¢o sa vytvori? Kto rozho-
duje v sucasnej televizii? Aké mali a aké maju tvorcovia v obidvoch
instituciach dévody pre vyber nie¢oho?

Kto rozhoduje o prijimani novych ¢lenov ,do spolku” v sucasnej tele-
vizii a kto v renesancnej dielni? Na zaklade akych kritérii?

Ako sme mali rozdelent pracu v televizii a ako si asi delili pracu v diel-
ni Andreu del Verocchiu?

Kto vybera najvyssie postaveného majstra — kto riaditela televizie?
V ¢om sa asi odliSuju prava riaditela od prav najvyssieho majstra? Vy-
tvorme zoznam prav a povinnosti riaditela a zoznam prav a povinnosti
najvyssieho majstra.

V ¢om sa asi odliSuju prava sucasného redakéného eléva v televizii od
ucna v renesancnej dielni? Vytvorme chartu prav a povinnosti eléva
a ucna.

O ¢com nemoéze rozhodovat sticasny riaditel televizie, ale mohol o tom
asi rozhodovat najvyssi majster? A naopak — o <om nemohol on rozho-
dovat, ale méze tak urobit riaditel televizie? Preco?

V ¢om sa odliSovali schopnosti Leonarda da Vinciho ako majstra vo
svojej dielni od schopnosti niektorého sucasného riaditela televizie?
Aké schopnosti potreboval renesanény majster, aby mohol viest diel-
nu?

Mobze byt riaditel televizie idolom a vzorom pre redakénych elévov,
ako boli majstri v renesancnej dielni? (Kto je dnes idolom a vzorom
pre nas?)

Na zaver si vytvorime nie¢o ako mapu renesan¢ného maliarskeho ate-
liéru, renesancnej maliarskej dielne. Nakreslime si na papier velkosti A3 ob-
diznik, ktory bude reprezentovat miestnost, v ktorej bola dielfia. Ur¢ime si,
kde boli okna, kde vchod a kde pec, aké osvetlenie pouzivali vecer, kadial sa
miestnost vetrala a mozeme do priestoru dopinat jednotlivé sucasti dielne.
Je pravdepodobné, Ze budeme musiet v historickych, geografickych, che-
mickych a inych priru¢kach alebo na internete najst dalsie informacie.

Hlavny priestor pre majstra a jeho pracu.

Priestor na odkladanie materialu - farby, Stetce, handry, nadoby a pod.
(Aké materialy pouzivali maliari v renesancii?)

Priestor na miesanie farieb. (Poznali iné ako prirodné farby? Kde zis-
kavali a z akych krajin si vozili farby? Kto chodil nakupovat farby? Kto
predaval farby pre maliarov? Kto to vietko financoval?)

Priestor na pripravu dosiek, na ktoré sa malovalo. (Bolo im jedno, aké
drevo pouzili, alebo to museli byt Specidlne dosky? Kde sa da zistit,
ako ich upravovali?)

Priestor na pripravu rdmov pre obrazy.

Priestor na modely ako kosti, rézne predmety, vypchané zvieratd
a pod.

Priestor na docasné uskladnenie hotovych vyrobkov a diel.

Vo Vasariho
zivotopisoch
nefiguruje
medzi
desiatkami
umelcov ani
jedna zena.
Preco?

Co to hovori
o Zivote Zien
V renesancii?

Sandro
Botticelli

Co je to lapis
lazuli? Odkial’
pochadza?

Pracovali

v dielni len muzi
alebo aj zeny?
Aka bola uloha
jedného

a druhého
pohlavia?

V akych
pripadoch mohli
Zeny vstupovat
do cechov?

Aka bola uloha
deti v dielni?
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e Stol na stravovanie. (Pripravovali si stravu sami alebo im ju niekto no-
sil?)
e Priestor na nastroje na upratovanie dielne.

Ak sa nam podarilo zakreslit hlavné sucasti priestoru dielne, pozrime
priestor sa na celok a porozmyslajme: mali vietci ludia priestor pre seba alebo sa
motali jeden cez druhého? Ako sa pohybovali? Ako by sme sa my citili v ta-
kom priestore? V ¢om sa nase predstavy odlisuju od tychto skutoc¢nych re-
nesan¢nych remeselnicko-umeleckych dielni, ako ich zobrazili suc¢asnici?

Zlatnik so svojim
ndradim
Etienne Delaune: Zlatnicka dielria, 1576
il L R ﬁ

Nano di Banco: Sochdrska dielna, 1416
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Tvorba je takou ¢innostou ¢loveka, v ktorej na zaklade jeho schopnos-
ti, zru¢nosti a predstavy (ndpadu) vznikd novy produkt, myslienka, pred-
stava. Tvorba sa od obycajnej produkcie novych veci odlisuje tym, Ze novy
produkt nie je len opakovanim veci uz vytvorenych ¢&i znamych. Produkt
tvorby v sebe stelesruje neopakovatelhé schopnosti svojho tvorcu — ako
taky moze byt sice napodobeny a kopirovany, ale uz nie nanovo vytvoreny
v presne rovnakej podobe. Preto nie je ani vysledkom lubovolného napa-
du, aky by mohol vzniknut u kohokolvek — tvorivy produkt je vysledkom
procesu, v ktorom sa uplatfiuju schopnosti tvorcu, méze byt teda len vy-
sledkom prace, nie ndhodného ndpadu, hoci ndhodny napad mohol byt na
zaciatku tvorivej prace.

Tvorivy produkt je originalny, lebo su v nom stelesnené schopnosti
tvorcu, neopakovatelny napad, kultdrna tradicia, na ktorud tvorca nadvazuje
a,Stastnd” zhoda okolnosti, ktord mu umoznila vytvorit prave toto dielo.

Remeselna praca nevytvdra novy a neopakovatelny tvorivy produkt.
V remeselnej praci sa tiez uplatiuju schopnosti a zru¢nosti autora pro-
duktu, ale su opakovatelné, vypracovanie predmetu je mozné opakovat.
V krajnych pripadoch je mozné remeselnu pracu algoritmizovat® - opi-
sat postupnost krokov, pomocou ktorych je mozné opakovat vypracovanie
produktu. VyZaduje si tieZ urcitu uroven zruénosti, ale nie je nutné pri nej
tvorivo uplatfovat svoje schopnosti ani nemusi prist tvorivy zdmer. Ak sa
objavi napr. tvorivy zdmer, remeselna praca sa moze stat tvorivou pracou.
Preto sa niekedy vyjadrenie ,to je len remeslo” povazuje za hanlivé a ozna-
¢uje sa nim rutinnd, mechanicka a netvoriva praca, ktorej chyba origina-
lita a osobnostny vklad autora. Oznacenim sa zvac¢sa zdoéraznuje prevaha
manualnej prace, ale mbze sa pouzit aj na tvorbu, ktora je inak umeleckou
tvorbou - podobnym vyjadrenim sa napr. oznacuje vykon herca, ktory,len”
remeselne a rutinne predviedol svoju rolu, bez vac¢sieho vnutorného zapa-
lu.

Niektoré casti umeleckej tvorby sa zvycajne oznacuju za umelecké
remeslo - keramika, zlatnictvo a Sperkarstvo, niektoré tlaciarenské alebo
knihviazac¢ské postupy a pod. Je to praca, ktord si vyZzaduje Specidlne reme-
selné zrucnosti (az algoritmizovatelné), ale zaroven velké mnozstvo tvori-
vosti.

3 Z arabského mena al-Chvdrizmi (al-Khwadrizmi) = arabsky matematik (priblizne 780
- 850), ktory vypracoval metédu riesenia matematickych problémov pomocou série
presne definovanych krokov. Algoritmus = postupnost presne definovanych krokov.
Pri opakovani tychto krokov dospejeme k tomu istému vysledku.

novy

neopakovatelny

tvorivy produkt

originalny
remeslo

algoritmus

Umyvame si
zuby v urcitom
algoritme.
Ktoré nase
kazdodenné
cinnosti
mozeme este
opisat vo forme
algoritmu?

umelecké
remeslo

Muhammad
ibn Mdsa al-
Chvdrizmi
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Al- Chvdrizmi:
Algebra, 830

kritéria

otvorené dielo
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Za majstrovskeé dielo sa v remeselnych cechoch povazoval vysledok pra-
ce tovarisa, ktory uz bolo mozné porovnavat s dielami majstrov cechu. Bolo
to teda ukoncené, ucelené, remeselne dokonalé a na vysokej Urovni vy-
tvorené dielo, predmet. K jeho charakteristike patrilo, Ze ho majstri cechu
uznali za hodné ocenenia. Boli to hlavné kritéria pre uznanie diela a sucas-
ne hlavné kritéria pre prechod zo Statutu tovarisa medzi majstrov.

V tejto tradicii vznikla predstava o diele, ktoré patri medzi hodnotné
a Spickové diela. Odvtedy az po 20. storoCie sa za majstrovské umelecké
dielo povazoval produkt, ktory stelesroval remeselnu zru¢nost umelca, bol
uceleny a hotovy, vypracovany na vysokej Urovni a uznany spolo¢nostou.
Povazovalo sa za $pickovy vytvor svojho tvorcu alebo v urcitej dobe. Aj ak
iSlo o dielo viacerych tvorcov, zmena nastala len v tom, Ze sa posudzovali
viaceri tvorcovia, ale charakteristiky diela zostali rovnaké.

Oznacenie ,majstrovské dielo” sluzilo aj na tvorbu kdnonu umeleckej
tvorby - diela takto oznacené sa povazovali za urcité medzniky vo vyvine
kultdry & umenia, za vyvrcholenie umelcovych tvorivych schopnosti ale-
bo za prelom v kulture, po ktorom nasledovala novd epocha. Povazovali
sa za vhodné na nasledovanie dal$imi tvorcami, aj za hodné toho, aby sa
o nich vyucovalo na $kolach, resp. aby sa zaclenili do priruciek dejin kultury
aumenia.

AZ 20. st. tuto predstavu narusilo, ked' sa vo velkom mnozZstve zacali vy-
tvarat diela, ktoré neboli ucelené, akoby im nieco este chybalo, alebo akoby
ich struktury boli variabilnejSie. Umberto Eco (¥*1932) ich v r. 1962 nazval
otvorenymi dielami — umelecké diela povazuje za Siroké polia vyznamu,
ktoré su otvorené divackej/posluchacovej interpretacii. Nie su uz ako v tra-
di¢nej kultare uzavretymi Struktdrami, ktoré by obmedzovali moznosti
divackej interpretacie. U. Eco tak opisal stav, v ktorom sa narudsaju hranice
tradi¢nych umeleckych diel a za umenie zacali byt povazované aj produkty,
ktoré by v minulosti nikto s umenim nespajal - napr. diela, ktoré obsahuju
vyhodené predmety alebo nahodny zhluk pismen a zvukov, diela kombi-
nujuce vyjadrovacie prostriedky réznych umeleckych druhov a pod.

Tradi¢nou kulturou sa zvykne nazyvat eurdpska kultura po zaciatok 20.
storocia. Oproti nej sa euro-atlanticka kultira od konca 19. st. povazuje za
modernu kulturu (niekedy uz od 18. st.). Niekedy sa za tradi¢nu oznacuje aj
povodna etnicka alebo ludova kultira — oznacuje sa za tradi¢nu preto, lebo
ju v poslednych storociach v Eurépe vytla¢a moderna kultura.

Po renesancii bola uz umelecka tvorba jasne oddelend od remeselnej
tvorby. Umelecké dielo muselo byt ucelené, jasné, zretelné, muselo nadva-
zovat na existujucu kultdrnu tradiciu, bolo jasne ohrani¢ené od inych ume-
leckych diel a bola jasna jeho prinalezitost k ur¢itému umeleckému druhu.



Na to, aby sa urcity predmet stal sucastou kultury, bol nutny nepisany
suhlas danej spolo¢nosti, vdeobecné uznanie, ktoré zaclenilo isty produkt/
dielo do svojej kultarnej tradicie.

Arthur Coleman Danto (¥1924) na opis tychto procesov vytvoril po-
jem umelecky svet. Je to spolo¢nost tvorcov umenia, kritikov, teoretikov
a inych ludi zaoberajucich sa umenim, atmosféra v spolo¢nosti aj s nasimi
vedomostami o dejindch umenia. Tento umelecky svet rozhoduje (¢asto ne-
vedome) o tom, ¢o sa v danej dobe povaZuje za umelecké dielo. Pomaha

tak vytvarat kultdrnu tradiciu, lebo vy¢lenuje aj tie diela, ktoré sa uznavaju Arthur
za majstrovské. Vseobecné uznanie spolo¢nostou sa podla A. Danta v 20. st. Coleman
zuzilo len na uznanie v umeleckom svete. Danto
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Lépej ranu netykati, nez ju rozmnoziti,

Iépej pri malej bolesti, nez ve velkej Ziti.
Zvady, sudy uspokojit dobra vec je sice,

ale mudre, by se nejak nerozmohli vice.
Nektera rana od flajstru z tela nevyleze,
dokud se ven z mista svého s britvu nevyreze.

(Valaska skola, mravuv stodola)

Sex — nijaky.

,Sprievodca” aj napriek tomu uvadza, ze vo vesmire je v skuto¢nosti hojnost
sexudlnej ¢innosti - uz len z toho dévodu, Ze absencia penazi, obchodu, ban-
kovnickeho systému, umenia a ¢ohokolvek iného, ¢o by mohlo zamestnavat
vsetkych tych neexistujucich ludi vesmiru, vytvara sexu nekonecny priestor.

(Stoparov sprievodca galaxiou)
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AKO SA STAT SLAVNYM
(BOB MARLEY)

zivotny pribeh

zmysel zivota

slava
média

charizma
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Ciel: Porozumieme vztahom osobnosti a kultury.

Bob Marley (1945-1981)

Wikipédia uverejnila tento citat Boba Marleyho:

,Nemam voci sebe predsudky. Moj otec bol biely a moja matka bola ¢ier-
na. To ma robi mieSancom. Nestojim na nikoho strane. Nestojim na strane
belochov a nestojim ani na strane ¢ernochov. Stojim na strane Boha. Toho,
ktory ma stvoril a spésobil, Ze pochddzam od bielych aj ¢iernych.**

Pokusime sa skonstruovat klucové momenty zivotného pribehu Boba
Marleyho pomocou klticovych slov a fotografii. Budu to obrazky bud'z jeho
Zivota, alebo zo situdcii a veci suvisiacich s nim. Jeho Zivotny pribeh je
typickou ukazkou c¢loveka, ktory sa nemohol spoliehat na Ziadne vyhody
dané pévodom ¢&i rodinou. Je typickou ukazkou ¢loveka, ktory nasiel zmy-
sel Zivota, lebo nasiel svoju cestu intelektualnu, pracovnu, emocionalnu,
svetondzorovu aj politicku. Je typickou ukazkou ¢loveka, ktorého svetona-
zor zaviedol aj do slepych uliciek, ale ktory sa zaroven snazil tieto prekazky
prekondvat. Je typickou ukazkou sldvneho ¢loveka, ktory sa stal slavnym aj
svojom pracou, svojou osobnostou — ale aj pomocou médii, pre ktoré bol
velmi ldkavym artiklom. Je typickou ukazkou ¢loveka, ktory si svojou cha-
rizmou* vedel ziskat masy.

3 Online, 23. 6. 2009. http://sk.wikipedia.org/wiki/Bob_Marley
¥ Z gréckeho charisma = priazen, ndklonnost. Dnes sa pouZiva na oznacenie ¢loveka,
ktory md silny osobny $arm, a tym pritahuje k sebe vela priaznivcov.



Bob Marley o sebe vyhlasil, Ze nema voci sebe predsudky. Z jeho Zivo-
ta je zndme, Ze nemal predsudky ani voci druhym ludom, pripadne robil
vietko preto, aby sa ich zbavil, alebo aby druhych ludi upozorfioval na ich
predsudky. Stcasne sa v3ak stal medidlne sldvnou hviezdou (ktorou je aj po
svojej predcasnej smrti). Na zéklade jeho slavy sa jeden alternativny sve-
tonazor a subkultura stali slavnymi po celom svete, jeho rodna Jamajka sa
stala popularnym produktom masovej kultary.

Nasa prvda schéma (pojmova mapa*) prinadsa oporné body a fotografie
vhodné na rekonstrukciu zivotného pribehu Boba Marleyho. Skiisme opisat
pribeh jeho Zivota tak, Ze sa budeme opierat o tuto schému a tieto fotogra-
fie. Su to viak len kltu¢ové slova ¢i hlavné oporné body. Aj fotografie ukazuju
len zZlomové miesta ¢i okamihy zo Zivota Boba Marleyho.

Budeme musiet hladat a dopliat chybajice Gdaje, aby sme dostali kom-
pletny obraz o jeho Zivote. Vysli o hom aj knizky, ale najviac idajov najde-
me na internete, v réznych hudobnych ¢asopisoch a v knizkach o hudbe.

rotiklad

Robert Nesta
Marley

Miss Jamajka
Rasta 2007

¥ Pojmovd mapa - schéma, ktord v grafickej podobe oznacuje obsah a strukturu na-
Sich myslienok. Viac o pojmovych mapdch a ich tvorbe ndjdeme v prilohe ucebnice.

mauzéleum v. Nine Mile
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Vsimnime si hlavné ¢asti tychto pojmovych map: Zivot - Jamajka — hudba
- obraz v médiach - rastafaridni — posmrtna slava. Rastafarianov nechajme
este chvilu bokom, vratime sa k tejto subkulture o chvilu.

Zivot - viimnime si najmé charakter stavieb, ktoré su na obrazkoch.
Najdeme podobné stavby aj na Slovensku - v naSom najblizSom okoli?
Co tieto fotografie hovoria o Zivote Boba Marleyho? Najdime na internete,
¢o znamena Nine Mile, kde je Kingston a preco je Bob Marley pochovany
v mauzéleu. Na internete najdeme urcite aj mnoho informacii o masove;j
ucasti na pohrebe Boba Marleyho.

Hudba - viimnime si jednotlivé albumy, ktoré so svojimi spolupracov-
nikmi vydaval. Najdeme informacie, prec¢o dostali takéto nazvy? Ako sa vy-
vijal tyl jeho hudby? DélezZitejsia viak je ast o reggae. VSimnime si modré
c¢iary ukoncené Sipkami — oznacuju vplyv medzi jednotlivymi zlozkami poj-
movej mapy. Najdime, o znamenaju slova ska, rocksteady a punk - pohla-
dajme zdroje o tychto hudobnych $tyloch, zistime, s akymi subkultdrami su
spojené a mozno najdeme aj ovela viac informacii o niektorych subkultu-
rach. Donesme do $koly nahravky tejto hudby a vypocujme si ich.

Urobme to isté s reggae (ukazky ndjdeme aj na prilozenom CD). A méze-
me podobne uvazovat aj o Styloch, ktoré sa dalej vyvijali z reggae. Su tie tri,
ktoré najdeme v pojmovej schéme, jediné, alebo z reggae vznikli aj dalsie?
Aké dalsie kapely a muzikantov tychto stylov pozndme? Kde sa dnes hrava
reggae? Pocujeme ho z rozhlasu alebo sa hrava v klube? Mame tento Styl
radi? Ak dno, pre¢o? Ak nie, o sa ndm na nom nepaci?

Délezitou sucastou pochopenia Boba Marleyho je jeho politickd anga-
zovanost. Nie vsak priamo v politickom boji, ale svojou hudbou. Ked fanu-
Sikovia vztycovali v Srbsku jeho sochu, napisali na jej podstavec — bojoval
svojou gitarou.

Je tu aj fotografia Marcusa Mosiaha Garveyho. Kto to bol? Preco sa Mar-
leyho piesenh Redemption song (je na prilozenom CD) stala neformalnou
hymnou tzv. rozvojovych krajin? Ako asi suvisi piesen s plagatom, ktory je
vV pojmovej mape?

Jamajka - Bob Marley bol hrdy Jamajc¢an, hoci na tomto ostrove nepre-
Zil cely svoj zivot. Aky vplyv na Jamajku mala jeho slava? Preco sa v pojmo-
vej mape objavil aj James Bond? Pre¢o su obrazky jamajskych protikladov
prepojené s Marleyho albumom Uprising?

Aku ulohu zohrali média v prepojeni Bobovej slavy a Jamajky? Ako sa
vyvijal jeho obraz od superstar az po postavenie na Urovni proroka nového
sveta a nového ¢loveka?

Najdeme na internete vided, tlacové spravy, fotografie ¢i celé samostat-
né stranky venované tvorbe, politickej angazovanosti a slave Boba Marley-
ho?

Posmrtna slava. Nasa pojmova mapa ukazuje len dve z mnozstva séch,
ktoré su roztrisené po celom svete. Najdeme este dalsie? Pouvazujme, aky
vplyv mali masové média a medidlna slava Boba Marleyho na to, aby bol
obdivovany este aj dlho po svojej smrti.

Rastafariani — o chvilu sa k nim dostaneme.

Zivot

hudba

Preco sa gitara
moze stat
zbranou?
Preco vyslovili
tato vetu
prave Srbi?

Co sa dialo

v Srbsku

v 90-tych
rokoch 20. st.?

Jamajka

posmrtna slava
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rastafariani

subkultura

20

Zaver. Sme uz teraz schopni zrekonstruovat Zivot Boba Marleyho? Ne-
zabudli sme na jeho chorobu, na zranenie, ktoré ju spustilo naplno, na jeho
tuzbu umriet doma?

Délezitou sucastou Zivota Boba Marleyho bolo rastafarianstvo. Vela sa
diskutuje o tom, ¢i je tato skupina nabozenskou skupinou, alebo subkul-
tdrou. Samotni rastafariani vac¢sinou odmietaju jedno aj druhé oznacenie.
Skoér hovoria o Zivotnom Style, ktorého sucastou je mnozstvo detailov, od
stravovania az po vieru v navrat Mesiasa.

Vieme, ze v su¢asnom svete existuje mnozstvo subkultir, mnohé z nich
su aj bezprostredne okolo nas. Rastafarianstvo sa niekedy tiez oznacuje za
subkultdru. Skdsime pomocou prikladu subkultury rastafaridnov prist na
to, ¢o to subkultura je a ako funguije.

Pozrime sa na dalSie dve pojmové mapy a zrekonstruujme z nich, ¢o je
rastafaridnstvo a kto su rastafariani.

okolo
1930

*

Ilarcus Garve
| Etidpia
Haile Selassie
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proroctvo Marcusa
ho

Haile Selassie
1892-1975
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krésa a vegetécie Etiépie
bohatstvo materskej krajiny
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vonkajsie
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Rastafariani

obliekanie

vegetaridnska

bez chemickych
konzervantov

bez soli

===

fua
strava L) ",:_‘ 3 DOplﬁme si

postavenie Zien ? informacie
. o
o ceste Haile
rastlinné napoje - &aj .
Fiadny alkohol Selassieho na
Jamajku, ktora
znamenala tak
vela pre
rastafarianov.
Prvd pojmova mapa oznacuje poévod tohto svetonazoru ¢i zivotného pévod
Stylu - vSimnime si, Ze vznikol sice na Jamajke, ale svoje korene odvodzuje
z Etiopie so zvlaStnym dérazom na Haile Selassieho. Preco kladu déraz pra- korene

ve na tohto etidpskeho cisara?
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ritual

Svetonazor rastafarianov je zrely, maju jasno vo svojich myslienkovych
zdrojoch a v zakladnych hodnotovych orientéaciach. Specialny déraz kladu
na fakt, ze sa v moralke striktne pridrziavaju Biblie. Svoj Zivotny styl a sveto-
nazor velmi jasne vyjadruja navonok (vSimnime si vyznam Styroch farieb
rastafaridanov) a jemu podriaduju aj stravovanie s prisnou diétou a vegeta-
rianstvom.

Za uvazovanie stoji postavenie zien v rastafaridnskych spolo¢nostiach.
Su kralovné, pretoze ich manzel je krdlom. Maju teda vysadné postavenie
— ale az po podriadeni sa muzovi. Na internete je mozné najst vypovede
Zien-rastafaridnok, ktoré rozpravaju o svete, o svojich muzoch, o svojom
svetonazore, o dévodoch prestipenia k rastafaridnom, o svojom obliekani
a pod. Najdime napr. Margaret Polack, ktora pochadza z Birminghamu vo
Velkej Britanii.

V suvislosti s rastafarianmi si méZzeme vsimnut aj mnozstvo SirSich su-
vislosti a odkazov — smerom k Tolkienovi, k filmu Matrix a pod. Pojmova
mapa naznacuje len tri z nich, uréite by sme nasli aj mnoho dalsich, napr.
cez biblické texty.

Pozrime sa napr. aj na Miss Jamajka 2007.
Prva vitazna rastafarianka v takejto sutazi, ab-
solventka biologickych odborov na univerzite
s dredmi po celej dizke chrbta, hovori, ze ,lu-
dia kritizuju, ¢o nepoznaju a vytvaraju si pred-
sudky. Ja som sa postavila proti takymto stere-
otypom.” Doddva, ze kultura rastafarianov vidi
Zzenu v jednote “krasy mysle, tela a duse”.

Zvlastne postavenie v zZivote rastafarianov
ma marihuana. Canabis je pre nich bozskou
rastlinou. Marihuanu ritualne fajc¢ia bez ohla-
du na zdravotné a psychické désledky. Mnohi
z rastafaridnov ju odmietaju, napriek tomu je
sucastou rastafaridanskeho svetonazoru.

Nasledovnu ulohu nesmieme brat na lahku Zahra Redwood,
vahu. Skiisme najst informacie - vecné, vedec- Miss Jamajka 2007
ké a overené o marihuane. Vylu¢me také informacie, ktoré nie su podloze-
né presnymi datami a su len vyjadrenim individualneho nazoru. Nechajme
si ¢as na ziskanie informacii, lebo ich méze byt velmi vela, pretoze problém
halucinogénnych prostriedkov patril k ¢asto diskutovanym témam v mno-
hych krajinach a v réznych dobach.

e Canabis sa pestoval v mnohych spolo¢nostiach. Povazuje sa za kultur-
nu rastlinu — teda za rastlinu, ktora sa pestovala preto, lebo sa pouZi-
vala pre potreby kultury.

e Marihuana sa uzivala a uziva v mnohych spolo¢nostiach - z ritudlnych
dévodoyv, z ndbozZenskych a inych kulturnych dévodov, v umeleckych
a bohémskych kruhoch, v kriminalnom podsveti.

o Lekarske, psychiatrické a psychologické udaje hovoria jasne o negativ-
nych désledkoch uzivania marihuany.



e V Slovenskej republike je zdkonodarstvo nekompromisné voci mari-
huane aj voci inym drogam.

e Menej zndme su suvislosti medzi tzv. makkymi drogami ako marihu-
ana, tzv. tvrdymi drogami ako kokain alebo LSD a uzivanim alkoholu
alebo faj¢enim.

e Je zndma situdcia v holandskom Amsterdame, kde je mozné v $peci-
alnych predajniach legalne si kupit marihuanu. Menej zndma je ho-
landska nekompromisna legislativa voc¢i drogdm mimo tychto predaj-
ni.

Aké Udaje a informdacie potrebujeme na to, aby sme dokazali o uzivani
marihuany diskutovat vecne a odborne? Ako zhodnotime, Ze informdcia je
skuto¢ne odborna a da sa na nu spolahnut? Ako teda zhodnotime seriéz-
nost informacie? VSimajme si:

e Kto podava informaciu, ¢i ten ¢lovek ma vzdelanie v medicinskych,
biologickych alebo pravnych oblastiach?

e Akd institucia pomahala pri tvorbe tejto informacie? Je informacia len
nazorom, alebo je podlozend vyskumom, analyzami a spolupracou
viacerych fudi?

e Cezkolkych [udiinformacia presla? Ziskali sme ju z pévodného prame-
na, teda od ¢loveka, ktory ju vytvoril, alebo nam ju sprostredkovali via-
ceri [udia - ktori mohli obsah informacie, hoci aj nechtiac, posunut?

e Ak mame informdciu z internetu, vSimajme si, aka institucia alebo aki
[udia su tvorcami strdnky na internete. Aké ciele maju tito ludia, aky
svetonazor maju, chcu nds presviedcat alebo len informovat?

e Informaciu si vzdy overujme z viacerych zdrojov, porovnavajme nézo-
ry a udaje viacerych zdrojov, porovnavajme vyskumy so Statistickymi
udajmi, medicinske s prdvnymi uzavermi, biologické uzavery s moral-
nymi hodnotami, pripadne s nabozenskou vierou a pod.

Takymto spésobom moZeme pracovat s akymikolvek informaciami - aj
s informaciami o interrupciach, o systéme skoly, o druhych krajinach a pod.

Ak sa ndm podari o marihuane uvazovat vecne a na zéklade odbornych
informacii, urcite budeme vediet zvazit, ¢o ndm stoji za to:

kratkodobé a zdanlivo prijemné Gcinky marihuany
proti
dlhodobym negativnym az tragickym désledkom uzivania drog.

Zhrime si, ¢o hovori pribeh Boba Marleyho o tvorcovi.

Ako funguje tvorca v sucasnej kultare? Co ho ovplyviuje? Kde zbiera
podklady pre svoju tvorbu? Z akych zdrojov ¢erpa? Co sa meni v jeho Zivote,
ked'sa stane slavny? Ako mu k sldve pom6zu média? Potrebuje na to chariz-
mu alebo sta¢ia medialne aktivity? Ako by sme sa citili na jeho mieste? Co
by sme urobili inak?

Za Co tresta
slovenské

pravo vo vztahu
k drogam?
N&jdime v zako-
noch slova ako
predaj, vyroba,
uzivanie, Sirenie.
Aké su tresty?

seriozna
informacia

tvorca
v kultire
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Pozrime sa este na jeden priklad medialnej prezentacie osobnosti v su-
¢asnej kulture - Britney Spears (¥*1981). Spociatku vystupovala ako nevin-
na skolac¢ka (pieser Baby one more time, 1998) a v rozhovoroch pre média
oslavovala panictvo ako najvyssiu hodnotu. Neskér (piesert Oops! | did it
again, 2000) naopak, ponukala dievéatam v tinedZerskom veku posolstvo
- vase telo je to najcennejsie, ¢o mate. V poslednych rokoch svojej slavy
uz prinasa jednoznaéné sexudlne posolstva, vratane takych provokacii, ako
ked'sa v roku 2003 na scéne s Madonnou pobozkali. Jej medidlne erotické
prezentacie su neoddelitelnou sucastou jej obrazu a podstatnou zlozkou
jej slavy — su cielavedome pripravované na pritiahnutie obecenstva do tej
miery, Ze uz bola nazvana aj,sexualnym u¢encom amerického popu”.

Sex sa pri Bobovi Marleym stal nechcenou sicastou jeho medidlneho
obrazu. Média vyuzili jeho charizmu a mystickost a nebadane mu pridali aj
znaky sexualneho symbolu. V pripade Britney Spears uz bola erotika a sex
sucastou cieflavedomej snahy o zaujatie a pritiahnutie tej vekovej kategérie
mladeze, v ktorej sa sex stava témou velmi ¢astych dvah a diskusii. Mar-
ketingové, reklamné a medidlne spolocnosti velmi dobre vedia, Ze touto
témou pritiahnu velké mnozstvo divakov-posluchacov.

Erotika a sex su dnes velmi ¢astym nastrojom médii na pritiahnutie po-
zornosti obecenstva.

Zhriame si, ¢o hovori pribeh Boba Marleyho o fungovani urcitej kultury.
Su rastafariani subkultarou? Na to, aby sme toto spolo¢enstvo mohli
oznacit za subkulttru, malo by mat vyzretu Struktdru subkultury, a tou je:

e vlastna ideoldgia ¢i svetonazor,

e vlastna symbolika,

e svojsky spdsob vonkajsieho vyjadrovania svojich nazorov a presved-
ceni,

e svojsky zivotny Styl,

e vlastné velké osobnosti,

e subkultura je do urcitej miery regionalne a ¢asovo ohraniceng, teda
existuje na urc¢itom priestore a v ur¢itom ¢asovom obdobi.

Ak mame tento supis hlavnych znakov subkultur, dokazeme rozhodnut,
¢i rastafarianov mézeme oznacit za subkultdru.

Subkultury sa rozvijaju hlavne v euroatlantickom?” priestore od patde-
siatych rokov 20. storocia. Medzi najvacsie patria bitnici, hippies, punk, ski-
ni, rastafariani, gotici a dalsie. Scéna subkultur je velmi premenliva a tazko
sa opisuje. Aj rastafaridni su v nasej u¢ebnici len jednym z moznych prikla-
dov subkultur.

37 Euroatlanticky priestor = v podstate priestor okolo Atlantického ocednu. Oznacuje
civilizdciu a kultury, ktoré sa rozvinuli z eurépskej civilizdcie a preskocili cez ocedn.
Patri sme Eurdpa, Severnd a JuZznd Amerika. Niekedy sa za sucast tejto civilizdcie
oznacuje aj Austrdlia, pretoZe jej dnesné prevazujtce osidlenie a kulttra prichddzali
hlavne z Britskych ostrovov.



REFLEXIA

S akymi subkultdrami sme sa stretli v nasom okoli? Ktoré zo zvlastnych
Zivotnych Stylov okolo nds m6Zeme oznacit za subkultury? Dokazu prislus-
nici tychto subkultur opisat svoj svetondazor, symboliku, Zivotny $tyl? Spy-
tajme saich.

Ak su niektori z nas prislusnikmi vyraznej subkultiry - sme schopni
0 nej rozpravat? Mame chut alebo dokazeme to? Vieme vyjadrit hlavné sve-
tonazorové myslienky, ktoré nas v Zivote vedu?

Je lahké alebo tazké hovorit o svojom svetonazore? Je lahké porozumiet
symbolom nasej vlastnej subkulttry?

Ziadny tvorca netvori len sdm zo seba. Jeho tvorbu ovplyviuje mnoz-

stvo faktorov a posobeni prichadzajucich z okolitého sveta.

e Ekonomicka podpora. M6Ze mat rézne podoby — od podpory blizkej
rodiny, cez schopnost inymi ¢innostami (alebo aj vlastnou tvorbou) si
vytvorit ekonomické zazemie, podporu mecenasov a sponzorov (pat-
rénov umenia), rézne finan¢né a iné granty a pod.

¢ Ideova podpora. Len malokto je takou silnou osobnostou, aby do-
kazal dlhodobo tvorit aj vtedy, ak jeho okolie ho presvied¢a, Ze je ne-
tvorivy, Zze jeho produkty nemaju zmysel, Ze by sa mal venovat inym
¢innostiam. Ideova podpora mbze mat aj podobu diskusii v tvorivom
spolku (alebo hoci aj diskusii v kaviarnach), méze byt vyjadrenim su-
hlasu od vlastného majstra, moze byt aj oficialnou ideologickou pod-
porou politickych kruhov spolo¢nosti a pod.

e Socialne institucie. Ak sa tvorca napoji na institucie, ktoré sa staraju
o Sirenie, uchovavanie a propagaciu produktov tvorby, ma ovela vac-
Siu Sancu na Uspech ako ten, ktory zostane osamoteny. V minulosti to
znamenalo napr. napojenie na tradi¢nu struktiru cechov, dnes hlavne
napojenie na umelecky marketing, reklamu, média.

e Vzdelavanie. Spickovym tvorcom sa moze stat ¢lovek aj bez toho,
aby presiel formalnym Skolenim v umeleckej a kultdrnej tvorbe (napr.
u nas neexistuje vysoka skola pre spisovatelov, hoci pre hercov, malia-
rov, huslistov, rezisérov a inych ano). Urcity druh Skolenia vsak méze
pomdct pri rozvoji vlastnych tvorivych schopnosti — hlavne pri ich
napojeni na existujucu kultdrnu tradiciu. Umelecké skolenie ukaze
tvorcovi, na ¢o je mozné nadvazovat, rozvinie u neho tie schopnosti
a zruc¢nosti, ktoré su pre také nadvazovanie potrebné.

e Konkrétna objednavka. V mnohych pripadoch rozvoju tvorivosti
pomaha konkrétna objednavka na urcity produkt — na vymalovanie
oltdra, na postavenie kniznice, na tvorbu hudby k filmu, na tvorbu vi-
deoklipu k skladbe alebo tvorbu webstranky a pod. Tvorivost, ktora

ekonomicka
podpora

ideova
podpora

socialne
institucie

vzdelanie

objednavka
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Vincent van
Gogh:
Stolicka, 1888
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Vincent van Gogh
(1853-1890) tvoril
sdm bez vonkaj-
Sej objedndvky.
Vo svojich listoch
bratovi Theovi
opisuje, aké ulohy
siddval
- namalovat
vlastnu izbu,
vlastnu stolicku
apod.

Precitajme si

v jeho listoch
tieto pasaze a
pouvazujme,

¢i vieme o inych
ludoch, napr.

o vedcoch,

Ci tvorili
podobnym
sposobom.

nema hranice, ked' chce tvorca tvorit len na zaklade svojej predstavy
a len zo svojho vnutra, nemava dlhé trvanie. Aj v takych pripadoch
¢asto nastupuju vnutorné ,objednavky”, ktorymi si umelec sdm sebe
kladie ulohy.

V sucasnej kulture je mimoriadne dolezité, aby sa kultdrny tvorca sta-
val zndmym prostrednictvom médii, reklamy a marketingu. K nim patri aj
tzv. sekundarny trh. Je to trh s vyrobkami, ktoré nejakym spésobom pri-
pominaju hlavny produkt (film, hudobnika, situdciu), ale nie su zacielené
len na hlavnych prijimatelov produktu. Sekundarny trh sa snazi zasiahnut
aj tie Casti spolo¢nosti, ktoré by inak mozno urcity produkt nekupovali ¢i
nevnimali. Tak sa napr. sekundarny trh s tvorbou Boba Marleyho a s rasta-
faridnskou kulturou rozsiril o tapety na monitory s motivmi Boba Marleyho
a rastarafidnov:

Subkultara

dominantna
kultara

Allen Ginsberg
(1926-1997)
926

Subkultury vznikaju hlavne v euro-atlantickej kulture od patdesiatych
rokov 20. st. Dévodom ich vzniku je hlavne nespokojnost urcitych skupin
obyvatelstva s atmosférou v krajine alebo s moralnymi normami uplatriova-
nymi v dominantnej kultuare krajiny, snaha o vyjadrenie vlastného pohla-
du na svet a pod., pripadne kombindcia tychto dévodov.

Dominantnu kulturu v krajine spravidla tvori kultdra strednej socialnej
vrstvy. Prezentuje sa v médiach ako samozrejmy zaklad kultdry statu ¢i na-
roda. Nespochybriuje sa, ale povazuje sa za vysledok prirodzeného vyvoja
kultiry, za zéklad kulturnej tradicie. Subkultary vsak chcu vyjadrit iny po-
hlad na svet. Preto niekedy prudko odmietaju dominantnu a chcu vytvorit



vlastnu alternativu kultdry a Zivotného Stylu (zato sa niekedy nazyvaju aj
alternativnymi kultarami). Niektoré subkultiry tuzia hlavne po sebavy-
jadreni (ako napr. subkultdra graffiti alebo punku), niektoré by rady zme-
nili politicky systém (ako napr. subkultira anarchistov alebo pravicovych
skinov), ponukaju alternativny Zivotny Styl (ako napr. subkultdra bitnikov,
hippies ¢i rastafarianov).

Mnohé subkultury su vyrazne muzsky orientované tak, ako sa vyvijala aj
dominantnad euro-atlanticka kultura. Viaceré zo subkultdr vznikli v muzskej
Casti mladeze, takze sa v nich ¢asto prezentuje muzZsky pohlad na svet. Cas-
to si neviimaju rodové rozdiely, alebo sa Zena objavuje ako objekt sexudlnej
tuzby a provokacie. Mnohé skladby subkultdrnych kapiel obsahuju obrazy
nasilia proti zenam. Iba v niektorych subkultdrach si zeny tvoria $pecidlne
spbsoby seba vyjadrenia, ako napr. ices u skinskych dievcat.

Aby sme urcity novy pohlad na svet a novu kultdru mohli oznacit za sa-
mostatnu subkultdru, mala by mat tieto znaky:

e prinasda urcity (viac-menej vyzrety) svetonazor, meni pohlad na svet;

e existuje v urtitom €asovom Useku (teda nie len par tyzdrov) a v rela-
tivne ohrani¢enom priestore (teda napr. punk vo Velkej Britanii a po-
tom v Europe);

e ma svoj nazov (hoci nepresny a niekedy dokonca vznika ako hanlivé
oznacenie v dominantnej kulture, pripadne ani nie je jasné, kde, ako
a preco vznikol - napr. ,bitnici” ¢i emo).

e vyrasta z urcitého socialneho pozadia (napr. punk z robotnickej mla-
deze);

e ma svoje vyjadrovacie prostriedky (hudobny styl — Oi u skinov, ob-
liekanie - Cierna u gotikov, symboly — kvety u hippies, jazyk - Sifry u
hackerov a pod.), medzi ktorymi najma obliekanie a hudba su velmi
vyrazné;

e prinasa novy Zivotny Styl (napr. cyberpunk);

e rodia sa v nej osobnosti, ktoré ju vyjadruju bud svojim zivotom, alebo
svojimi textami, hudbou, aktivitou a pod. (napr. Allen Ginsberg u bitni-
kov, Mary Joan Elliott Said v punku, Bruce Sterling v cyberpunku, Nick
Cave u gotikov).

Funkciou subkultury je vyjadrenie novych pohladov na svet, spochyb-
novanie prevlddajucich socidlnych noriem v spolo¢nosti a ponukanie
alternativ k su¢asnému vyvinu ¢i k existujicemu stavu spolo¢nosti. Sub-
kultdra su¢asne poskytuje utocisko tym, ktori citia svoju odliSnost od ma-
instremu.

Subkultdra hlavne prinasa do spolo¢nosti a do kultury nové témy, hoci
to jej prisludnici robia mnohokrat neuvedomele a pouzivaju také postupy,
ktoré dominantna kultdra neméze akceptovat - lebo pristupy subkultur
niekedy narusaju fungujuci poriadok spolo¢nosti.

Hippies spochybnili konzervativny a pokrytecky model manzelstva
v USA. Ich idedl tzv. volnej lasky sa nemohol vieobecne prijat, prispeli viak
k sexualnemu oslobodeniu Zien. Graffiti poSkodzuje cudzi majetok, a pod-
la platnych pravnych systémov je v mnohych pripadoch trestnym cinom,

alternativna
kultara

Mary Joan Elliott
Said
(Poly Styrene)
(*¥*1957)

Bruce Sterling
(*1954)

Nick Cave (¥1957)
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prinieslo viak do vytvarného umenia nové vnimanie verejného priestoru
a ukazalo na moznosti prepojenia verejného a umelecko-tvorivého priesto-
ru. Punk svojou hudbou a obliekanim prudko provokoval predstavy star-
Sich generacii o mladezi, ale jasne vyjadril pocity bezutednosti mladych ludi
bez perspektivy. Squatteri neopravnene pouzivaju cudzi majetok a v ramci
platnych pravnych systémov su pravne postihovani — ale upozorfuju na
medzery v spravovani a rozvoji zanedbanych Casti miest.
Dominantna kultura sa vo vacsine pripadov branila a brani:

_obrana e slovne odmieta subkulttry ako provokaciu, vystrednost a pod. - lebo
domlnkarlitf\ej vacsinou subkultury prindsaju nieco, ¢o sa vzpiera zvyklostiam,
ultury

e vytvara negativny obraz subkultur v médiach ako sucast propagandy,
ktord ma vnutorne rozlozit subkultury, pretoze sa nevie vyrovnat s ich
existenciou,

e rozvija policajné a nasilné akcie — lebo mnohokrat prislusnici subkul-
tdr porusuju zékon,

e ztoho istého dévodu pravne postihuje prislusnikov subkultur.

medialny obraz

krajina zrodu
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Sen jest nejlepsé lekarstvo proti zunovani,
neb zas telu dava silu skrz odpocivani.

Ale kdo v zbyte¢ném spani oblibeni miva,
zemdli, jako kdo zbytec¢né lekarstvo uziva.

(Valaska skola, mravuv stodola)

V skutocCnosti to nebolo ozajstné nekonecno. Nekonecno totiz samo osebe
vyzerd nudne a nezaujimavo. Vidite ho, ked sa pozerate na no¢nu oblohu. Ne-
mozete vnimat celkovu dialku, ktoru vidite, a tym padom pre vas nema nijaky
zmysel.

(Stoparov sprievodca galaxiou)
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VYSLEDKY
(VELKY BRAT A HIT LISTY)

Eric Arthur
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(George Orwell)
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kultdrne
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Ciel: Zistime, ako lepsie porozumiet réznym dielam, ktoré v kulture vzni-
kaju.

Pred rieSenim otdzok v tejto kapitole by sme mali mat vietci precitany
roman Georga Orwella (vlastnym menom Eric Arthur Blair, 1903-1950) s na-
zvom Tisicdevatstoosemdesiatstyri (¢asto sa skracuje len na 1984).

V prvom rocniku sme si porovnali tri diela pochadzajuce z réznych
vrstiev kultiry — Homera Simpsona z populdrnej kultury, Homérovho Odys-
sea z tzv. vysokej kultiry a Supermana z masovej kultdry — aby sme zistili,
ako tieto odlisné vrstvy kultdry funguju. VSimali sme si ich viak hlavne ako
postavy s ur€itym zivotom, s urcitou predstavou o svete a o sebe a porovna-
vali sme ich, akoby to boli Zivé bytosti.

V prvom i v druhom ro¢niku tohto predmetu sme sa aj podrobnejsie za-
oberali kompoziciou kulturnych a umeleckych diel, Strukturou ich vyzna-
mov a roznymi umeleckymi druhmi.

Pozrieme sa teraz na tri produkty kultdry pouceni doterajsimi skisenos-
tami. Vyuzijeme vsetky doterajsie zru¢nosti, ktoré sme nadobudli v pred-
mete Umenie a kultura, ale aj v predmete materinsky jazyk a literatura.
Pozrieme sa na tri odlisné vysledky kultarnych procesov, na tri odlisné
kultdrne produkty a pokusime sa analyzovat a interpretovat ich.

Spoloc¢ne budu vytvarat kultarne prostredie. Jeho sucastou bude aj
moralka, veda, ndbozenstvo, symboly a komunikacia a mnoho dalsich.

1. George Orwell: 1984 - tzv. vysoka kultdra

Najdime v Orwellovej knizke Casti o Velkom bratovi a viimajme si:

e Preco sa v texte vyskytuju nespocetné zmienky o Velkom bratovi?

e Aku ulohu zohrava Velky brat v deji romanu?

e Ako zasahuje do emocionalneho sveta hrdinov romanu?

e Co znamena veta ,VELKY BRAT TA POZORUJE“? (Najdime rozne situa-
cie, v ktorych sa Velky brat vyskytuje a vSimnime si jeho rézne vplyvy
na ludi.)

o Aké konflikty vyvolava? Ako sa v romane tieto konflikty riesia?

e Aké slova pouziva G. Orwell na opis vsadepritomného sledovania?

o Aké jazykové Styly pouzivaju odseky a vety tykajuce sa Velkého brata?
Aké priznakové Stylistické prostriedky vyuziva? Aka je dynamika tych-
to casti textu? Vyuziva G. Orwell nejaké metafory, ked' pise o Velkom
bratovi?

e V ¢om sa tieto Casti odliSuju od inych ¢asti romanu?

e Aké posolstvo ponukaju ¢asti o Velkom bratovi, ked'ich posudzujeme
bez kontextu celého romanu? Aké posolstvo ponukaju v kontexte ro-
manu? Co nam odkazuje G. Orwell?



e Aké dalsie znaky romanu si mozeme viimat — ktoré z nich nam po-
moZzu pri estetickom vnimani romanu?

Velky brat

V knizke sme mohli odhalit mnozstvo tém, pre ktoré sa stala zndma
na celom svete: Newspeak®, Ministerstvo pravdy, doublethink®, Velky
brat, masové sledovanie kazdého detailu Zivota, novy svetovy poriadok,
cenzura a autocenzUra, kult osobnosti, masovost, potlac¢anie sexu, myslien-
kova policia (Ideopolicia) a dalSie. Mnohé z nich sa stali suc¢astou kazdoden-
ného jazyka (ako neskor uvidime, najma termin Velky brat).

G. Orwell napisal svoju knizku v r. 1949. Ako by sme mohli opisat atmosfé-
ru v Eurépe poznacenej len kratko predtym ukonéenou 2. svetovou vojnou
—a zacinajucou sa tzv. studenou vojnou? Najdime zmysel vybranych politic-
kych a spoloc¢ensko-kultarnych suvislosti ¢i udalosti studenej vojny.

e Zmena hranic po 2. svetovej e McCarthizmus v USA.
vojne. e Apartheid.

e Trumanova doktrina. e Vojna vo Vietname.

e Marshallov plan. e Nepokoje vr. 1968 v Eurépe

e Baby boom. a okupacia Ceskoslovenska.

e Vznik vojenskych a ekonomic- e Pristatie na Mesiaci.
kych zoskupeni. e Vznik Bangladésa.

e Vznik Izraela. e Fasisticky prevrat v Chile.

e Sputnik, Jurij Gagarin. e Solidarita v Polsku.

e XX. zjazd Komunistickej strany e Okupacia Afganistanu.
Sovietskeho zvazu. e Perestrojka“.

e Madarska revoltciar. 1956. e Rok 1989.

e Berlinsky mur. e Povojnovy optimizmus.

% Z anglického new+speak = novd re¢. Termin uZ zludovel a neprekladd sa.
3 Z anglického double+think = dvojité myslenie, dve protikladné presvedcenia v mysli.
“ Z ruského perestrojit = prestavat. Perestrojka = prestavba.

témy

politické
suvislosti

spolocenské
a kultirne
suvislosti

Ktorym
terminom
nerozumieme?
Urdcite vSetky
najdeme bud’
vo Wikipédii
alebo v inych
encyklopédiach.
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Aku ulohu
zohrali

Ronald Reagan
a Michail
Gorbacov

pri konci

tzv. studenej
vojny?

Ktoré postavy
su na plagate?

V akych
politickych
funkciach
posobili?
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e Thor Heyerdahl.

e Cadillac Eldorado.

e Beat generation.

e Televizia.

e Priemyslové roboty.

e Cinska kultarna revolucia.
e Hippies.

e Bob Dylan.

e Beatles.

e Antikoncepcna pilulka.

e Trabant.

e Rock and roll a Elvis Presley.

Radio Slobodna Eurdpa.
Punk.

Pop-art.

Mission: Impossible.
Karel Gott.

e Barbie.

e Jan Pavol Il.

e Concorde.

e McGyver.

e Live Aid.

e Den po.

V prilohach najdeme mapy, ktoré ukazuju premeny hranic $tatov v Eu-
répe za poslednych 80 rokov. VSimnime si hlavne strednu Eurépu.

Najdeme ich aj na prilozenom CD. Ak si ich vytla¢ime, méZeme na nich
réznymi spdsobmi oznacit miesta alebo regidny, ktorych sa tykaju kultdrne
udalosti spominané v predchadzajucej tabulke alebo aj v celej kapitole.

F'Ele!?]"’ IX‘“", .!.%'-?.'%ﬁ%

Plagdt z ¢inskej revoltcie hldsa:
Nech zije marxizmus-leninizmus a Mao-ce-tungovo ucenie!

Co méze tento plagat povedat v stvislosti s knizkou 1984? Mozno nam
vela napovie, ak si na youtube.com najdeme film 1984, ktory v roku 1954
nakrutil Nigel Kneale pre BBC, alebo neskorsie verzie — v r. 1956 nakrutil
tento film Michael Anderson, a zatial poslednu verziu filmu 1984 nakrutil
Michael Radford prave v r. 1984*'. (N&4s predchadzajici obraz Velkého brata
pochdadza z posledného filmu. Ktorého z neslavne znamych politikov pripo-

mina?)

Vypocujme si skladbu kapely Eurythmics — Sexcrime (1984), ktorej klip
ndjdeme na prilozenom CD. Uvidime v nej aj zdbery z poslednej verzie filmu

#1'Vzniklo aj niekolko rozhlasovych adaptdcii, dokonca opera 1984.



1984. Vdimnime si tam tiez portrét Velkého brata hladiaceho z obrazovky.
Prec¢o ho asi kapela pouzila vo svojom klipe?

Ktoré z tychto historickych udalosti a kultirnych fenoménov mohli
ovplyvnit G. Orwella pri pisani romanu 19847 Mohol niektoré z nich pred-
povedat svojim romanom?

Preco ludia nasledujucich desatroci citili, Ze Orwellov roman hovori o ich
sucasnosti? Preco to citili hlavne ludia v strednej a vychodnej Eurépe? Ktoré
z udalosti a kultirnych fenoménov z rokov 1950-1989 mohli podporovat
takéto pocity?

Aké dovody viedli fudi k tomu, Ze Orwellov roman niekedy povaZuju za
proroctvo?

Preco saazdor. 1989 rozsirovali Orwellove diela na nasom Uzemilen ako
samizdaty*??

Urcite sme uz poculi o Protokoloch sionskych mudrcov. Tento antise-
mitsky pamflet vytvorila tajna sluzba cérskeho Ruska na prelome 19. a 20.
storocia. Niektori antisemiti ho prezentuju ako proroctvo, inokedy ako plan,
ktorym si ,svetové Zidovstvo” naplanovalo, ako ovladnut svet. Je urcite moz-
né najst analdgie medzi textom G. Orwella a vyvinom vychodoeurépskych
spoloc¢nosti v druhej polovici 20. st. — a urcite je mozné ndjst analégie medzi
Protokolmi a udalostami vo svete v 20. storoci. V ¢om je vsak rozdiel?

Pozrime sa, ¢o napisal sdm Orwell o svojom texte 1984:

,Novela nie je utokom na socializmus alebo na Britsk labouristicku
stranu (ktord podporujem), ale je ukazkou perverznosti ... ktoré sa uz s¢asti
realizovali v komunizme a fasizme... Dej knihy sa odohrdva v Britanii, aby
som zdoraznil, Ze ani anglicky hovoriaci fudia nie su prirodzene lepsi ako
ktokolvek iny, a Ze ak sa proti totalite nebojuje, méze ona triumfovat kde-
kolvek.**

George Orwell teda umeleckymi prostriedkami (v umeni si méze dovolit
fikciu) priamo poukazoval na spolocenské procesy, ktoré uz prebehli v hit-
lerovskom Nemecku a v stalinistickom Rusku. Je to fikcia, ktora mé varovat
pred totalitou.

Protokoly sionskych mudrcov sa v3ak tvaria ako autenticky dokument
(nie ako umelecka fikcia) - a pritom su pamfletom*. Vychadzaju z prekru-
covania dovtedajsich dejin sveta a prisudzuju Zidom snahu o svetovladu
vietkymi prostriedkami - ideologickymi, ekonomickymi, mocenskymi
a politickymi, ale aj vojenskymi.

“2 Skrdtené z ruského samostojatelnoje izdatelstvo = samostatné vydavatelstvo.
Samizdat znamenal rukou alebo na pisacom stroji opisany text, ktory protirecil ofi-
cidlnemu pohladu komunistickych strdn a vidd vo vychodnej Eurépe a v Sovietskom
zvdéze.

“ Online, 19. 7. 2009 http://en.wikipedia.org/wiki/Nineteen_Eighty-Four

# Zo stredovekej latinciny a anglictiny — Pamphilet = ndzov satirickej zbierky bdsni
o ldske z 13. st. Slovo pamfilet sa dnes pouZziva na oznacenie hanlivého spisu.

umelecka fikcia

pamflet

Najdime vo
svojom okoli
pisaci stroj.
Vieme ho
ovladat?
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G. Orwell napisal este pred uvedenym romanom v r. 1945 novelu Zviera-
cia farma, v ktorej zvierata Zijuce na farme vyhlasia ako jedno z hesiel svojej
revolucie proti ludom heslo,V3etky zvierata su si rovné”. Na zaver revolucie
sa heslo objavuje upravené:

V3etky zvierata su si rovné, ale niektoré zvieratd su si rovnejsie.

Teraz je asi jednoduché odpovedat na otazku, preco saazdor. 1989 roz-
sirovali Orwellove diela na nasom Uzemi len ako samizdat.

Co v3etko sme zhromazdili, aby sme mohli analyzovat $truktdru romanu
G. Orwella a interpretovat jeho vyznamy?

e Pohlad na jednotlivé zlozky romanu a ich miesto v kontexte celého
textu.

o Ak dokazeme odhadnut, tak si vSimnime aj zamery tvorcu.

e Réznetémyromanu.lch spracovanierbznymistylistickymi prostried-
kami.

e Rbzne vrstvy posolstva, ktoré mézeme z romanu ziskat.

e Kultdrno-historické a politické suvislosti romanu a doby, do ktorej bol
napisany.

e P6sobenie romanu po jeho vzniku. Pripadné analégie s posobenim
iného spisu.

e Rozsirovanie romanu v podobe samizdatu a priestor na jeho publi-
kovanie. Pretavenie niektorych tém a motivov roméanu do kazdoden-
ného jazyka.

¢ Prenesenie romanu do inych médii.

Vsimli sme si teda zlozitu, viacvrstvovu Struktiru Orwellovho romanu,
suvislosti s dobou vzniku aj s nasledovnymi udalostami vo svete, vsimli sme
si, ze sUvisi s inymi kultdrnymi udalostami a dielami. Videli sme jeho ré6zno-
rodé posobenie. V3imli sme si, Ze sa ho ludia snazili preniest do inych vyjad-
rovacich prostriedkov, ¢i dokonca do masovych médii. Videli sme, ze mnohé
témy sa stali vSeobecne zndmymi. Videli sme, ze G. Orwell vyuzival pestré
prostriedky na vyjadrenie svojich predstav a ponukal ¢itatelovi mnozstvo
podnetov. Existencia viacerych vrstiev a roznorodé vztahy k réznych die-
lam, udalostiam, pocitom su charakteristické pre diela tzv. vysokej kultudry.
Nevycerpavaju sa jednoduchym efektom. Nepdsobia teda priamociaro, aby
sme okamzite prehliadliich posolstvo, ale podnecuju nds k neustalemu ob-
javovaniu v diele i v nasich emaécidch. Ponukaju stale nové moznosti inter-
pretacie, teda podnecuju nasu tvorivost.



2. Big Brother - masova kultira

Diela masovej kultury su vytvorené a posobia inak. Pozrime sa ako.

Prikladom méze byt televizny format Velky brat (¢asto sa nepreklada
a pouziva v povodnej anglickej verzii Big Brother). Spociva v tom, Ze okolo
15 dobrovolnikov sa priblizne na 3 mesiace nastahuje do velkého uzavreté-
ho priestoru (,dom”), v ktorom maju vietok komfort, ale s dvoma zvlastnos-
tami: nesmu odist von a nemaju ziadny kontakt s okolitym svetom (okrem
niekolkych ludi z televizneho timu); su 24 hodin a 7 dni v tyzdni sledovani
vdadepritomnymi televiznymi kamerami a mikrofénmi (vratane miest na in-
timnu hygienu). Televizny kanal kazdy der urobi zostrih z udalosti a vysiela
ho na svojich frekvenciach - va¢sinou v hlavnom vysielacom ¢ase*. U¢ast-
nici kazdy tyzder nominuju niekolkych spomedzi seba, ktori maju opustit
hru a divaci rozhoduju, ktory z nominovanych to bude. Posledny, ktory zo-
stava, vyhrava vysoku finan¢nu odmenu.

Program sa prvykrat vysielal v Holandsku v r. 1999 a odvtedy prebehol
televiziami v desiatkach krajin, a to v pévodnej aj v pozmenenej podobe
(vratane Slovenska, kde sme ho mohli sledovat v niekolkych verziach). Big
Brother spustil velku sériu reality show, ktord nadobuda stale nové a nové
podoby a je medzi divakmi velmi obltubena.

Na internete mézeme najst mnozstvo stranok opisujucich format Big
Brother, jeho histériu, rozne podoby, mnozstvo ukazok z réznych sérii, pria-
me prenosy z prave prebiehajucich a pod. Najdime si niektoré ukazky a po-
zorne ich sledujme. Co si budeme na tychto ukazkach viimat?

e Akiludia a s akymi cielmi vstupujua do hry?

e Aké hry hraju sutaziaci - ¢o sa deje v,dome”?

e Ako sa v ,dome” prejavuje zmena ro¢nych déb, fungovanie ¢loveka
v prirode a napojenie ¢loveka na prirodné cykly?

e Aku Struktuiru ma denny zostrih, ktory sa dostane do vysielania? Co si
v iom vsimaju kamery a akym spdsobom? Vyuzime vietko, o com sme
premyslali minuly rok, ked sme sa venovali kontrastu, gradacii a pod.,
ako aj vsetko, o com sme rozmyslali pri Ejzenstejnovom filme Kriznik
Potemkin. Pomenujme jednotlivé formalne prvky zostrihu zo sutaze,

* Podla vyskumov najviac divdkov sleduje televiziu v ¢ase medzi 18.00 a 22.00 - ¢asy
sa mierne lisia v réznych krajindch. Tento Usek sa nazyva hlavny vysielaci ¢as a tele-
vizne spolocnosti do neho nasadzuju svoje najvécsie tromfy. V tomto case vysielaju
aj najviac reklamy a reklamny &as je zdroven najdrahsi.

masova kultura

televizny format

Aké dovody asi
viedli tvorcov
tejto show

k nazvu Big
Brother?

reality show
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Nemecky filozof
Hans Vaihinger
(1852-1933)
vytvoril
koncepciu
Jflozofie akoby”.

predaj

prirodzenost
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bezprostredny
efekt
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ilustrujme pocity, ktoré vyvolavaju, konkrétnymi detailmi zo zostrihu.
Vyberme a vyhodnotme jednotlivé udalosti z hladiska napatia, ktoré
vyvolavaju, aké konflikty v nich vznikaju alebo sa riesia, opiSme emo-
cionalne vypaté situacie v zostrihu a porovnajme ich mnozstvo so si-
tuaciami pohody a relaxu a pod.

Vsimnime si, ako sa stereotypne opakuju tieisté vyjadrovacie prostried-
ky, tie isté zabery, tie isté sposoby prestrihu medzi zabermi, analogic-
ké situdcie a pod.

Ako sa sUtaziaci spravaju, ked vedia, ze ich neustéle sleduju kamery
a mikrofény?

e Ako sa spravaju ti, ktori uz tusia, Ze budu z hry vyluceni?
e Ako ich prezentuje televizny kanal? Akym spo6sobom z nich vytvara

Jcelebrity”?

e Ako sa voci nim spravaju zastupcovia média - moderatori a pod.?
o Aké spOsoby sa pouzivaju na to, aby si televizny kanal udrzal divac-

ku pozornost? VSimnime si nasledné rozhovory v najblizSom rannom

vysielani, zostrihy z hry, show a rozhovory o Gcastnikoch, ktori boli

vyluceni, zaujem inych médii o nich, predaj ich CD, textov, plagatov,
znaciek, ich vstup do dobrocinnych akcii a pod.

Ak sme mali alebo prdve mame moznost sledovat podobnu reality

show v niektorej zo slovenskych televizii, vSimajme si tuto show aj [udi

okolo nas:

o v ¢om sa show odlisuje od inych, ¢o nové prinasa, ¢o opakuje po
predchadzajucich;

o ako o nej ludia rozpravaju, o akych témach, ako prezivaju osudy
sutaziacich, v akych dalSich médiach sa sutaziaci objavuju a pod.;

o poloZzme ludom v réznom veku okolo nas otdzky o tejto show -
preco ju sleduju, ¢o ich na nej laka, ¢o ich na nej hneva, ¢o by na nej
zmenili a pod,;

o poloZzme ludom okolo nas podobné otazky aj vtedy, ak prdve nemo-
Zeme sledovat slovensku reality show — kolki z nich budd mnoho
vediet o inych, uz ukoncenych podobnych televiznych formatoch
(budu si pamatat situacie, ludi, ndzory)?

Na ¢om je teda vybudovana reality show typu Big Brother? Podriaduje

sa zakladnému cielu, a tym je predaj produktu, teda dosiahnut ¢o najvacsi
zisk z investovanych penazi.

Sledujeme akoby skuto¢nost, lebo pred nami vystupuju skuto¢ni fu-
dia (nie herci), ktori sa akoby na ni¢ nehraju. Cielom je vzbudit dojem,
ze ich spravanie je prirodzené. Televizia nds neupozornuje na to, ze
Ucastnici sa nespravaju prirodzene, ale Ze su v mimoriadnej zivotnej
situdcii, ktord ich nuti menit ich obvyklé spravanie, vyvolava vypaté
emocie a pod.

Zistujeme, ze cielom nie je ponukat zlozité podnety pre nase emécie
a predstavivost, ale vyvolat bezprostredny efekt — zaujmu, smiechu,
obav, hnevu. (VSimnime si, Ze vrcholnymi udalostami v zostrihoch su
vybuchy hnevu, afekty, silné emociondlne prejavy a pod. — im sa ve-



nuje najviac priestoru, pretoze ich silné prejavy posobia na divakov
okamzite. Jednou z najziadanejsich udalosti v podobnych reality show
je sex priamo pred kamerami, pretoze dokaze prildkat k obrazovke ob-
rovské mnozstvo divakov - a teda viac divakov vidi reklamu, ktora sa
vysiela v médiu, a preto viac firiem investuje viac do reklamy v médiu,

ktoré ma z toho vyssi zisk.) masovy zaujem
e Zistujeme, Ze reality show putaju masovy zaujem, dokonca aj vtedy,
ak prave v televizii neprebiehaju. Potrebuju predaj v masovom me- Standard
radle.
e Zistujeme, Ze mdze prebiehat s malymi obmenami vo velmi r6znoro- stereotyp
dych regiénoch sveta, je to teda Standardizovany produkt a podne-
cuje Standardné reakcie. Ak ho televizne $taby upravuju na miestne mestsky pohlad
podmienky, tak to robia len s cielom, aby dosiahli rovnaky efekt ako
v materskej krajine. Snaha o $tandardny produkt je vyrazna napriek jediny rozmer
tomu, Ze nejde o jedno dielo, ale o celé série programov. Stretdvame
sa so stereotypom - ten je mozné predat kdekolvek. okamzité
e V3imli sme si, Ze prepojenie s prirodou (polom, lesom, snehom a daz- reakcie
dom, riekou, korerimi, plodmi prirody a pod.) prakticky neexistuje.
Ucastnici maju zabezpecené vietky potreby a divék vac¢sinou netusi, priamociarost

kde, ako a od koho sa vzali napr. potraviny, voda, teplo a iné veci nevy-
hnutné pre Zivot. Big Brother tak prezentuje vyrazne mestsky pohlad
na svet, nie vidiecky.

Vsimli sme si teda jednorozmernd Strukturu reality show typu Big
Brother (a plati to aj na iné reality show). Su vybudované tak, aby vzbudili
v ¢o najvacsom pocte divakov okamazité reakcie. Pouzivaju jednoduché vy-
jadrovacie prostriedky, ktorym je lahké rozumiet, aby ¢lovek nemusel roz-
myslat, ¢iich bude sledovat, alebo nie. Tak lahsie prilakaju k obrazovkam di-
vakov (a teda predaju svoj produkt) kdekolvek na svete. Ponukaju divakovi
vsetko jednoznacne, pésobia priamociaro, nech divak nemusi uvazovat a
okamzite rozozna ponukanu spravu. Chcu, aby divak zotrval pri sledovani
programu napriek tomu, Ze mu iné kanaly a média ponukaju dalsie laka-
dla.

Porovnajme reality show Big Brother ako sucast masovej kultlry — s ume-
leckym stvarnenim tohto fenoménu vo filme Truman show, ktory v r. 1998
nakruatil Peter Weir.

3. Hit list — popularna kultura

Popularna kultdra ma na prvy pohlad mnoho spolo¢nych znakov s ma-
sovou kultdrou. Siri sa celosvetovo, na ¢om sa podielaju masové média
v desiatkach krajin, takZze musi ponukat aj standardné hodnoty. Casto sa
snazi o priamociare pdsobenie, o bezprostredny efekt a je to tiez vyrazne
mestska kultura.

A predsa maju produkty popularnej kultiry vela spolo¢ného aj s dielami
tzv. vysokej kultury. Pozrime sa, ¢o.

popularna
kultiara
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Samozrejmou sucastou nasich zivotov su r6zne hudobné hit listy — napr.
World chart express, Euro Top 20, Dancefloor chart, MTV most wanted, The
rock chart, Hitlist UK, ale aj napr. brazilsky Brazil chart — Top 20 singles, li-
tovsky Latvian music chart (Latvijas muzikas Spice), Christian music chart
a mnohé dalsie, ale najma najvacsi hit list - World chart (znamy aj ako World
chart show).

N8 C HART

Vyberme si niektory z nich a sledujme ho nejaky ¢as, aspon tri tyzdne.
Skdsme zistit:

e ako vznikal tento hit list? Skusime z internetu, z televizie alebo z roz-
hlasu ziskat informacie, ako vznikaju iné hit listy;

e najdime dévody, preco vobec hit listy vznikli. Nepocuvajme argumen-
ty z médii, ale uvazujme samostatne a sustredme vlastné argumenty;

e o ocakavame od hit listu? Povie ndm, ktoré skladby su najlepsie? Kto-
ré by sme mali pocuvat? Ukdze, ¢o je nové? Ukdaze, o je cool;

e aké skladby sa umiestrovali v sledovanom ¢ase na &ele hit listov? Co
ocCakdvame od tychto skladieb?

Vsimnime si, ako ¢asto ¢akdme na okamzity efekt skladby, ktora je na
$pici hit listu. Mnohokrat skladbu odmietneme, ak nds nezaujme hned' po
prvych par sekundach. Inokedy v3ak zistime az po niekolkondsobnom po-
cuti, Ze nam skladba ma ¢o ponuknut. Pozrime sa, ako ¢asto rézne skladby
ponukaju uspokojenie nasich réznorodych potrieb, ako sa zameriavaju na
Specifické skupiny posluchacov.

Vsimnime si, ze vacsina skladieb skomponovani tak, aby nam poskyt-
la intenzivny zazitok. Niektoré aZ agresivne Utocia na nase vnimanie a na
nase emdcie. Snaha o intenzivny zazitok ¢asto spdsobuje, Ze tieto sklad-
by prekracuju zauzivané vyjadrovacie prostriedky a Utocia na nase zmys-
ly i emdcie stile novymi spésobmi, niekedy doslova prekypuju novator-
stvom. Ich pdsobenie ¢asto smeruje aj k tomu, aby nas rozhybali k tancu
¢i akémukolvek pohybu. Tanec je viak siborom opakujucich sa pohyboyv,
teda dost stereotypnou cinnostou. Hudba, ktord po¢ivame z hit listov, je
mnohokrat rytmicky, vyrazovo, zvukovo aj melodicky dost pravideln3, s pe-
riodickym opakovanim podobnych struktur. Vsimame si viak tieto struktu-
ry? Velmi nie, skor ich prezivame a necitime potrebu vnimat, ako je hudba
skomponovana.

Stane sa ndm vsak, Ze sa do tychto Struktur zapoc¢uvame a za¢neme hud-
bu vnimat Uplne inak. UZ nezostaneme len pri zaZitku, pri sluchovom poézit-
ku, ale intuitivne (mozno aj vedome) rozlisujeme, ktoré hudobné struktury
nam zneju prijemne, ktoré nie — a spozndvame viacero rovin v kompozicii
skladby.

Zameriavame sa na posolstvo skladieb? Ak rozumieme slovam, tak nie-
kedy ano. Aj v pripade, ak im rozumieme, nas v3ak ¢asto vébec nezaujima-



ju, pripadne su tiez stereotypné. Vnimame skladby ako prad zvuku, ktory
drazdi nase zmysly a nase telo, ktory nam ponuka zazitok.

Spravcovia mnohych hit listov ndm ponukaju, aby sme si skladby stiahli
do mobilov, pocitacov a mp3 prehravacov. Tiez ich chcu ¢o najvyhodnejsie
predat. K svojim oblubenym skladbdam sa neustéle vraciame, takze kazdu
chvilu si ddme do usi (¢i na usi) sluchadlg, aby sme ich mohli po¢uvat. Hudba
je normalnou sucastou nasich vsednych chvil. Znie popri hluku autobusu,
popri Sumeni vetra, popri rozhovoroch, popri zvuku chodze. Je sucastou
auditivneho?® prostredia. Ak sa do nasej hudby zapoc¢ivame v kontexte
zvukov z okolia, zistime, Ze k nam z prostredia prudi velké mnozstvo inych
zvukov, ktoré si v kazdodennom automatickom vnimani nevsimame. Nauc-
me sa ich vnimat a uvazujme, ¢o nam prinasaju.

Preco sa hit listom venuje tolko pozornosti v médiach a na internete? Su
také dolezité?

Hit listy su okrem iného aj sp6sobom predaja urcitych hudobnikov a ur-
Citych skladieb. Vysielanie urcitej hudby rozhlasovou stanicou alebo televiz-
nym kandalom je ¢asto vopred zaplatené producentmi, takZe hit listy nemu-
sia odrazat skuto¢ny vkus posluchacov.

Preco su viak také populdrne? Len preto, ze naletime marketingovym
spolo¢nostiam, ktoré si predplatia Uspesnost nejakého hitu? Aké nase po-
treby uspokojuju tieto hit listy? Aké nase potreby uspokojuje hudba, ktora
sa v nich vyskytuje?

Urcite v nej ndjdeme aj mnohovrstvové skladby so zlozitym posolstvom,
naviazané na tradiciu i udalosti mimo hudby, provokujuce stale nové a nové
zazitky - ako to bolo v pripade Orwellovho romanu. Isto v nej ndjdeme aj
velmi jednoduché skladby zamerané na bezprostredny a okamzity efekt.

Hit listy ndm vsak pomahaju orientovat sa v zloZitom svete popmusic.
Aj ked nas niekedy trosku zavadzaju — nemusia vzdy vyberat skladby, ktoré
sa naozaj najviac hrajy, ak niektord produkéna firma potrebuje nieco pre-
dat. Predsa vsak ukazuju, z ¢oho je mozné si vyberat. Hoci si vacsinou vy-
beraju z mainstreamovej* produkcie, obcas nazru aj do alternativnych
Zanrov. Pripravuju posluchacov na vnimanie popmusic, aj ked'si ich niekedy
priamo formuju na svoj obraz. Priprave aj formovaniu posluchacov slizi aj
mnoho sprievodnych aktivit — sibezna prezentacia klipov na televiznych
kanaloch, vyrazné publikovanie dobrocinnych aktivit kapiel a hudobnikov,
¢lanky v tlacenych médiach, informacie na samostatnych webovych stran-
kach a pod.

7 latinského audio = pocuvat. Auditivny = zvukovy; to, o pocut.
4 7 anglického main+stream = hlavny prud.

prud zvuku
predaj
vsednost
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prostredie
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Aké rozne zvuky
vydava clovek
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zvukov okolo
seba?

potreby
orientacia
mainstream

alternativa

109



110

tzv.
vysoka
kultara

REFLEXIA

Ako sme sa citili pri konfrontacii Velkého brata s hudbou, ktoru kazdo-
denne poc¢ivame? Mali sme pocit, Ze by kazdodenna hudba mohla byt me-
nej dolezita ako problémy s Velkym bratom, ktory nds stale pozoruje?

Preco by hudba mala byt menej doélezitou témou? A preco by Velky brat
nemohol byt menej délezitou témou?

Skudsme sa zamysliet nad svojimi Zivotmi a dajme si odpoved na posled-
né dve otazky. Polozme svojim rodi¢com alebo komukolvek z generacie pred
nami tieto otazky. Budu odpovedat inak ako my? Aké Zivotné skusenostiich
k tomu budu viest?

Kultdrne diela nie je mozné jednoznacne delit na produkty tzv. vyso-
kej*®, masovej a popularnej kultury. Kazdé podobné ¢lenenie je bud docas-
né, lebo umelecké diela a iné tvorivé produkty mozu menit svoje postave-
nie v kulture; alebo je toto delenie nepresné, pretoze mnohé diela patria do
viacerych vrstiev kultury (napr. seridl Simpsonovci mozno povazovat aj za
produkt populdrnej, aj tzv. vysokej kultury.

Rozlisovat mézeme na zdklade toho, ako su diela vytvorené a ¢o ponu-
kaju divakovi, Citatelovi, posluchacovi.

Kultdrny produkt, umelecké dielo a iné tvorivé produkty sa zvyknu po-
vazovat za diela tzv. vysokej kulttry z nasledujucich dévodov.

e Ak rozvijaju kultdrnu tradiciu. Aj odmietanie kulturnej tradicie zna-
mena3, ze dielo z nej vyrastlo, hoci by ju autor odmietol. V obidvoch
pripadoch - suhlas aj odmietnutie kulturnej tradicie — dielo nielen ur-
¢itym spdsobom na tradiciu nadvazuje, ale ju aj rozvija. Bud prindsa
posun v pohlade na svet, alebo ponuka nové predstavy a spredmet-
nuje, pripadne vyvoldva nové emdcie; novym spésobom vyuziva vy-
jadrovacie prostriedky alebo poukazuje na dovtedy neuvedomované
sUcasti tradicie ¢i sucasnosti a pod.

e Ak nejakym spdsobom odkazuja na politické, spolocenské, kulturne
a historické suvislosti doby vzniku, alebo sa tieto v nich nejakym sp6-
sobom odrazaju.

e Ak ich struktira nie je primitivna. Vymedzenie primitivnosti je velmi
zlozité a prakticky nie je mozné jednoznacne povedat, ¢o je primitivne
a ¢o nie. Ako primitivna sa chape hlavne nepodarena struktura diela.
Neexistuju vsak pevné hranice medzi prostotou, jednoduchostou, pri-
mitivnostou a zloZitostou. Aj na hodnotenie diela ako sucasti tzv. vyso-
kej kultury sa zvykne akceptovat jednoduchd Struktura, pretoze aj ta

“ K privlastku ,takzvand” sme sa dostali v ucebnici pre 1. ro¢nik.



mdbze nejakym spdsobom suvisiet s kultdrnou tradiciou — napr. autor
odmieta zlozité struktury (tak vznikol v poézii volny vers ako odmieta-
nie tazkopadneho viazaného versa). Zlozita ¢i jednoducha struktura je
v tychto dielach preto, aby nutili obecenstvo zamysliet sa, aby provo-
kovali jeho emocionalitu, kritické myslenie, hodnotové orientacie.

o Ak dielo vznika tak, Ze sa nepredpoklada zisk z jeho predaja. Za pro-
dukt tzv. vysokej kultdry sa ¢asto povazuje také dielo, ktoré vyviera
z vnutornej potreby tvorcu, a len vynimocne z potreby zarobit. V pri-
pade finanénej motivacie sa uvaZuje o tom, Ze ona nepdsobila na
Struktaru a posolstvo diela.

e Ak prinasaju posolstvo, ktoré je schopné oslovit fudi hlbsie, nie len
na chvilu zaujat ich pozornost. Diela tzv. vysokej kultury spravidla po-
nukaju viacero vrstiev vyznamov, provokuju viacero moznosti svojej
interpretacie a nechavaju vadsi priestor predstavivosti obecenstva.

e Ak dielo p6sobi este aj nejaky ¢as po svojom vzniku, teda nevzniklo
len na to, aby rychlo zaziarilo a aby si uz nan ludia na druhy den ani
nespomenuli.

e Ak dielo svojskym spdsobom pracuje s vyjadrovacimi prostriedkami
svojho druhu.

Francuzsky literdrny vedec a estetik Roland Barthes (1915-1980) pisal
o tom, Ze ¢lovek ma pri ¢itani kvalitného umeleckého diela rozkos z textu®.
Znamena to, Ze Citatel si neviima len osoby, udalosti, myslienky opisované
v literarnom diele. V3ima si aj sposob, akym je to vietko podané. Ma pézitok
nielen zemdcii a predstav, ktoré v hom vyvolavaju myslienky textu, ale aj zo
sledovania autorovych postupov a vyjadrovacich prostriedkov. Diela, ktoré
nieco podobné ponukaju, sa zvyknu &astejsie oznacovat za diela tzv. vyso-
kej kultary. Tak si napr. v Orwellovom diele 1984 viimame, kde, kedy a ako
sa zjavuje Velky brat, aké ré6zne ulohy zohrava v deji — ale vSimame si aj to,
ako majstrovsky napisal Orwell prave tie Casti, kde sa zjavuju oci Velkého
brata, ktoré akoby nas videli v ktorejkolvek situacii. Naopak, tvorcovia reali-
ty show Big Brother nas vébec nechcu upozorhovat na to, akym spdésobom
zostrihali hodiny a hodiny zaberov vietkych kamier. Ukazuju ndm kratky
zostrih tak, aby sme si v§imali len to, ¢o sa pred kamerami dialo. Akoby sme
vnimali skuto¢nost, ale my vnimame ich (tvorcov) pohlad na skutoénost. To
vsak nemame zaregistrovat. V knizke G. Orwella nas spisovatel vedie tak,
aby sme mali p6zitok z jeho vlastného spdsobu rozpravania.

Diela, ktoré maju tieto charakteristiky, byvaju spolo¢nostou oznacované
za najcennejsie tvorivé produkty a zaradované do kultdrnej tradicie, ktoru
tak pomdhaju rozvijat. Spravidla sa stavaju aj sucastou skolskych osnov.

V3etky uvedené charakteristiky nie su raz navzdy dané a spolo¢nost
meni ich hodnotenie. Napr. montaz v Ejzenstejnovom filme Kriznik Potem-
kin bola na svoju dobu velmi zlozita, ponukala mnozstvo interpretacii a pri-
nasala nové sposoby prace s vyjadrovacimi prostriedkami filmu. Dnes sa

“ Vo franctzskom origindli pouZil slovo plaisire = potesenie, radost, slast, péZitok,
rozkos.

rozkos z textu

Roland
Barthes
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vsak uz pouziva ovela zlozZitejSia montdz, najma elektronické spracovanie
obrazu umoznuje omnoho komplikovanejsie postupy. Z hladiska dnesnych
kritérii je Ejzenstejnov film uz dost jednoduchy - z hladiska jeho doby viak
bol velmi progresivny. Podobne v rdmci pocita¢ovej animacie obrazu boli
filmy Jursky park (reziséra Stevena Spielberga z r. 1993) a Matrix (rezisérov
bratov Wachowskych z r. 1999) velkym pokrokom, avsak v su¢asnej kinema-
tografii su uz ich postupy prakticky kazdodennou sucastou prace.

Matrix - Neo zastavuje vystrelené gulky

Mnoho produktov popularnej kultiry je mozné povazovat za diela tzv.
vysokej kultury, pretoze maju vietky uvedené znaky. Oddelenie tzv. vysokej
kultury od popularnej nezodpoveda skutocnosti. V mnohych pripadoch ide
len o iny pohlad na ten isty kultirny produkt a je len vecou nasej dohody,
kam ho priradime (napr. diela pop-artu).

Kultdrny produkt, umelecké dielo a iné tvorivé produkty sa zvyknu po-
vazovat za diela masovej kultiry z tychto dévodov:

e vznikaju hlavne preto, aby sa dobre predali. Aj diela z inych oblasti
niekedy vzniknu kvéli predaju, ¢o je dolezité najma v poslednych sto-
rociach v euroatlantickej kapitalistickej kulture. Dnes, v ¢ase globaliza-
cie ekonomiky, je to dolezité uz prakticky na celom svete. Diela z inych
vrstiev kultur viak nepodriaduju celt svoju Struktiru a pésobenie len
predaju;

e tieto diela nevznikli preto, aby ponukali obecenstvu zamyslenie, aby
provokovali kritické a samostatné myslenie u obecenstva. Namiesto
toho chcu vyvolat len bezprostredny zaujem, priamy efekt viditelny
hned pri prvom pohlade na dielo. V situacii, ked' musia sutazit o predaj
s mnozstvom inych diel, nemoézu divakovi nechat ¢as na premyslanie
a prezivanie, musia posobit ihned - inak by sa divak obratil k inému
diely;

e tento bezprostredny vplyv sa musi objavit v masach publika, pretoze
tieto diela musia svojim tvorcom vrétit vynalozené naklady. Cim viac
divakov, posluchacoy, ¢itatelov, tym vacsi zisk. Aj preto diela masovej
kultdry neponukaju zlozité posolstva a podnety na samostatné uva-



zovanie. Ponukaju to, ¢o zaujme kazdého bez ohladu na vek, vzdela-
nie, miesto bydliska, pohlavie a pod. Nespochybnuju preto tradi¢né
a zauzivané vyjadrovacie prostriedky, lebo na tie su divaci navyknuti.
Prave naopak - vyrazne vyuzivaju len tradi¢né a zauzivané vyjadrova-
cie prostriedky, nesnazia sa inovovat pracu s nimi. Su to preto $tan-
dardizované produkty, Standardné postupy, obvyklé, zndme a stere-
otypné pohlady na svet. Mnohokrat plné stereotypov a predsudkov
vo vnimani sveta. Ak by diela masovej kultiry spochybriovali ludom
ich predsudky, ktoré si mnohi z nds neuvedomuju, znepokojovali by
nas — a my by sme sa im radsej vyhli. Preto sa v produktoch masovych
médii tak ¢asto vyskytuju stereotypné hodnotenia prislusnikov social-
nych, etnickych a kultdrnych mensin;

e diela masovej kultury nepontkaju viacero vrstiev, z ktorych by si di-
vak mohol vytvérat vlastné vyznamy. Su prvoplanové*, aby zaujali
okamzite. Pre tvorcov diel masovej kultury nie je délezité, ¢i ich dielo
prezije aktuadlnu chvilu. Délezité je, aby prudko zaziarilo, aby si ho ku-
pilo ¢o najviac ludi, ale potom treba rychlo vyrobit iné produkty, ktoré
prildkaju novu pozornost a prinesu dalsi zisk. Musia posobit priamo-
ciaro, preto pouzivaju nielen tradi¢né, ale aj jednoduché vyjadrovacie
prostriedky.

Francuzsky filozof Jean Baudrillard (1929-2007) opisuje produkty ma-
sovej kultury ako simulakré®'. Simulakrum je kultdrny fenomén, ktory uz
podla J. Baudrillarda neoznacuje nic iné, len seba samého - je to fenomén
typicky pre masovu kultdru.

Reality show Big Brother je typickym simulakrom. Pévodne by mala
zobrazovat skupinu ludi izolovanych na isty ¢as. Mala sledovat ich redlne
a prirodzené spravanie. Ludia takto izolovani a vystavovani velkému stresu
sa vsak prestavaju spravat prirodzene a spravaju sa inak, ako by sa spravali
mimo izolacie, v realite. Nafilmované zostrihy by teda mali zobrazovat ich
nie-skuto¢né spravanie. Aj tieto zostrihy viak uz urobi niekto s urc¢itym za-
merom, takze ony nezobrazuju ani toto nie-skuto¢né spravanie ludi v izo-
lacii. Zostrihy vysielané v televizii uz nezobrazuju, ¢o sa skuto¢ne deje me-
dzi ludmi v izol4cii, ale vyjadruju len to, ako tieto situacie vnima a hodnoti
niekto v televiznom studiu. Tento zostrih — a tym aj celd show - uz vlastne
neukazuje skutoc¢nost ,taku, aka je”, ¢o bol pévodny zamer. Uz nezobrazuje
vlastne ni¢, zostrih ukazuje len svoje vlastné zobrazenie tejto skutocnosti -
stal sa simulakrom, ktoré uz neukazuje skuto¢nost, len samo seba.

Simulakrom nie je Orwellov Velky brat, lebo vypoveda vela o skuto¢nosti
jeho doby, o skuto¢nosti neskorsich rokov, ponuka vela ré6znorodych emé-
cii a interpretécii a pod. Je plny réznorodych predstav, ponuka vela novych
napadov na hodnotenie skuto¢nosti.

0 Termin prvopldnovy sa pouziva na oznacenie niecoho, co md iba tzv. prvy pldn
rozprdvania. Je to napr. text, v ktorom ndjdeme len dej a Ziadne hlbsie myslienky za
nim — tzv. druhy pldn neexistuje.

31 Z latinského simulacrum = podobnost, obraz.

simulakrum
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Baudrillard
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kultdra

Mnoho produktov populdrnej kultiry je mozné povazovat za diela ma-
sovej kultury, pretoze maju vela z uvedenych znakov. Najvyraznejsi z nich
- aj diela populérnej kultury ¢asto vznikaju preto, aby sa dobre predali a ich
Struktura sa prispésobuje predaju. Preto sa ¢asto terminy masova a popu-
[arna kultdra zamienaju.

Mnohé z diel, kto-
ré nesu charakteristiky
masovej kultury, byvaju
oznacované za kultuar-
ny odpad, hoci sa spra-
vidla predavaju ovela
lepsie ako iné produkty
(ved su uréené hlav-
ne na predaj a rychlu
spotrebu).  Kultdrnym
odpadom su produkty

a diela najhorsej kvality . ——
bud'na hranici tvorivos- Kultdrny odpad - cheesburgerovd postel

ti a netvorivosti, alebo
protireciace vacsinovému vkusu. M6zu to byt aj nezvladnuté diela*? profe-
sionalnych umelcov.

Masova kultura vsak nie je totozna s kultdrnym odpadom, hoci s nim
Casto spolupracuje. Medzi dielami masovej kultury ¢asto najdeme aj diela,
ktoré je spolo¢nost ochotna uznat za vysoko hodnotné a podnetné. V ta-
kych pripadoch sa dokonca mézu stierat hranice masovej a tzv. vysokej kul-
tary.

Popularna kultdra zasa ¢asto vyuziva kulturny odpad na svoje ciele
- nairdniu, provokaciu, spristupnenie kazdodennosti a pod. Ostry protiklad
viak existuje medzi kulturnym odpadom a produktmi tzv. vysokej kultury.
Niekedy sa produkty oznacené za kultirny odpad ani nepovazuju za sucast
kultary — v pripade, ak sa kultura stotoznuje s tzv. vysokou kulturou.

Masova kultura ziskava aj oznacenie tzv. nizka kultura, ¢o je niekedy
len iné slovo pre kultdrny odpad. Ako,nizke” sa oznacuju aj gy¢?3, brak, pro-
pagandistické vytvory, pornografia, vulgarny humor a iné diela, ktoré su
povrchné, myslienkovo plytké alebo prili$ provokujuce a narusajuce slus-
nost, pripadne také, ktoré neponukaju hlbsie posolstvo. Urcit vsak kritéria
pre neslugnost, plytkost, provokaciu a odlisit ich od slusnosti a hibky je vel-
mi tazké.

32 Také diela si cielavedome vsima Mizeum zlého umenia v v stdte Massachussets
v USA. Zbiera vytvarné umenie pod heslom ,Umenie, ktoré je prilis zIé na to, aby sme
si ho nevsimali Ndjdeme ho aj na strdnke http://www.museumofbadart.org/

3 Gycu sa budeme venovat'v trefom ro¢niku.



Je teda velmi tazké odlisit, kedy sa tieto produkty oznacuju ako nizke
len preto, Ze nevyhovuju vkusu, a kedy ide naozaj o myslienkovo prazdne
diela. Navyse sa casto produkty oznacené ako nizke mézu ¢asom ukazat
ako velmi provokativne a bohaté na vyznamy (napr. basen Vytie pre Carla
Solomona od Allena Ginsberga) — aj naopak.

Podobne napr. vulgarizmy mézu prehlbovat myslienkové posolstvo
(v renesancii sa vyuzivali pri vysmechu papezského uradu) alebo sa doslova
odpad modze stat sucastou umeleckého diela, ako sa stalo v pop-arte za-
lozenom Andy Warholom (1928-1987), alebo ked sa pouli¢né graffiti sta-
ne predlohou umeleckych diel v tzv. vysokej kultire, ako to dokazal Keith
Haring (¥*1958). To, ¢o jedna kultura povazuje za kulturny odpad, méze ina
hodnotit ako umelecké diela (napr. japonska shunga alebo sochy na indic-
kych chrdmoch v Khadzurdhu); alebo kultura, ktora v minulosti fungovala
ako popularna kultura, patri dnes k Spickam tzv. vysokej kultury. Ako popu-
larna kultara napr. fungovali predstavenia hier W. Shakespeara, ktoré doka-
zali zaujat vietky spoloc¢enské vrstvy — od kralovskej rodiny az po najchu-
dobnejsie a Uplne nevzdelané ¢asti anglickej spolo¢nosti.

Pop-art: Keith Haring: Odznak, 1987 Khadzurdho, India, cca 1000

Kultdrny produkt, umelecké dielo a iné tvorivé produkty sa zvyknu po-

vazovat za diela popularnej kultury z tychto dévodov:

e ak vznikaju preto, aby sa ¢o najskoér dostali k posluchacom, k Citate-
[om, k divdakom, a to akymikolvek cestami. NajcastejSou z nich je pre-
daj. Vysoku ulohu predajnosti zdielaju produkty popularnej kultury
s produktmi masovej kultury. Co je populérne, to sa predava a kupuje,
a v tom maximalne pomahajui masové média. Diela popularnej kultu-
ry sa viak takmer rovnocenne 3iria aj mimo zakonov zisku - Ustnymi
informaciami, vymenou, bezplatnou produkciou a pod. Je to zrejme
dané tym, ze najsilnejsim odberatelom populdrnej kultiry je mladez;

e svoju predajnost zabezpecuju tieto diela scasti tym, ze ponukaju
standardné hodnoty, vyjadrovacie prostriedky a pohlady na svet —
ale tie su sucasne schopné velmi rychlo menit. Zvlastnost produktov
popularnej kultdry je na druhej strane v tom, Ze sucasne zachytavaju
Specifické potreby mensich socidlnych skupin (vekovych, rodovych,
etnickych, profesijnych a inych). Pradve ponuka zvlastnych a uZsie za-

Andy
Warhol

Keith
Haring

popularna

kultira
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meranych diel spbsobuje, Ze sa scasti Siria aj v protiklade so zdkonmi
zisku, aj v malych skupinach, cez internet a pod.;

populdrne produkty ponukaju pohlady na kazdodenné situacie a po-
treby, ponukaju kazdodenné a viedné vnimanie, az cez ne sa dosta-
vaju k nad¢asovym hodnotdm. Tvorcom masovej kultiry nezalezi na
tom, o akom svete ich diela hovoria, délezita je ich predajnost. Tvor-
com populdrnej kultury zvacsa lezi na srdci, aby vypovedali o Zivote
svojich prijimatelov. Chcu odovzdat posolstvo, ich diela teda spravi-
dla nesu viacero vrstiev, ktoré mézu provokovat k hladaniu mnohych
vyznamov;

tvorcovia popularnej kultury sa v3ak spravidla nezaoberaju problé-
mom, ¢i su ich diela dostato¢ne zlozité, alebo jednoduché azZ pri-
mitivne. DoélezZita nie je komplikovand alebo rafinovana Struktura,
ale vztah diela k Zivotu prijemcov. Masova kultira zasa potrebuje
jednoduché Struktury, aby jej porozumel kazdy. Populdrna vyuzije
akukolvek strukturu, ak je pravdepodobnost, Ze hou oslovi svoju Spe-
cificku cielova skupinu. Aj cielové skupiny su pri populdrnej kultdre
diferencovanejsie vo svojich potrebach ako pri masovej. Tzv. vysoka
kultura sa zasa zaobera hlavne tym, aby vytvorila dielo s posolstvom
a aby adekvatne nadviazala na doterajsiu tradiciu. Jej obecenstvo tvo-
ri zvacsa vzdelanejsia ¢ast spolo¢nosti, takze si méze dovolit viac sa
orientovat na zlozitejsie Struktury vyjadrovacich prostriedkov;
populdrna kultura je ¢asto novatorska vo vyjadrovacich prostried-
koch. Ak chce zachytit Zivot svojho obecenstva, resp. ak chce reagovat
na potreby obecenstva, ktoré Zije v novej zZivotnej situdcii, niekedy ne-
mdbze vyuzit zauzivané vyjadrovacie prostriedky. Masova kultdra po-
trebuje vyuzivat hlavne zauzivané prostriedky, aby zaujala aj najmenej
skuseného a vzdelaného divaka. Nevyhybaju sa tomu ani tvorcovia
produktov popularnej kultdry, ale velmi ¢asto siahaju po novych, resp.
vytvaraju nové prostriedky pre svoje vyjadrenie. Buduju si aj vlastné
znakové systémy, zatial ¢o masova kultura pracuje s osvedéenymi
znakmi, az so schémami vnimania;

obecenstvo populdrnej kultury prichddza s ovela vaésim tvorivym
vkladom ako obecenstvo inych vrstiev. Masova kultdra vznika v pod-
state vo velkych medialnych, reklamnych, marketingovych spolo¢nos-
tiach, v silnych ekonomikach. Tvoria ju samozrejme aj mensie institu-
cie, ich produkty v3ak odrazaju vkus a stratégie najvacsich spolo¢nosti.
Tvorba tzv. vysokej kultury sa v poslednych desatrociach ¢asto obme-
dzuje na relativne uzavreté skupiny ludi, ktori si aj sami vnimaju a po-
sudzuju svoje diela. Populdrnu kultdru v3ak tvoria oby¢ajni ludia, ktori
prichddzaju s novymi ndpadmi, a tie sa bud priamou medziludskou
komunikaciou, alebo prostrednictvom stéle pestrejsSich médii Siria da-
lej. Diela popularnej kultury niekedy zohravaju tu ulohu, ako kedysi
zohrévala ludova kultura;

aj preto su populdrne diela predmetom vacésieho a aktivneho divacke-
ho zaujmu a vyberu. Pri produktoch masovej kultiry obecenstvo len
prebera, ¢o mu ponuknu a jeho aktivita sa obmedzuje na vyber medzi



mnohymi moZnostami pasivneho preberania (kde klu¢ovu ulohu asi
zohréva dialkovy ovladat televizora). Obecenstvo popularnej kultury
si velmi aktivne vybera, ¢o urobi predmetom svojho vnimania a tak
aktivne aj k vnimaniu pristupuje. Populdrna kultura totiz aj provokuje
samostatné myslenie a citenie, ¢o v kombinacii so snahou o uspoko-
jenie Specifickych potrieb pomaha obecenstvu, aby bolo jej aktivnym
spolutvorcom. Pohyb tu, méZzeme chapat ako symbol aktivneho vni-
mania vobec. Popularna kultura provokuje k,pohybu” a nepodporuje
stagnaciu fyzicku ani psychickd.

117



«mxsjzgoyzol,

J 121842
sjueronelqo meyanjsodpesp
‘npaw yoaku op dmsa ___
jepjwed |
paiysoad axonsyhis |
zeypo
Lt d } ) ﬁl-._g.-l
Awgy uPLIOUS) BLIMINY
E1oYY e¥oa9jawn oo
1S0poIouZOd |
“AB)ISIA JBIA | :
J Akjda e
Ayzoiz Ajusjwpod
eomid pysfons )| :
I : o ¥ [s ]
Kewez "
LTI, E ) —
RSOISIADS ) IXSUON. ..,
ejoipen
.
. wxu_..n:m__.__r =
RTTIT T | wsopepn
ovomiod  © BeOrst
woxpa|sa
ns Aynpouad ope!
. “Kseaoad auanyny |
fiiiiiiiii i A
sule :
oAJsuazoqeu
ej[gow :
e|pasysod suimny
ynup Axyoajewn |
weuzkR ) ajuawn
ojalp &y
eiojizodwoy

avddo ANHNLINA

VNdY1NdOd

BINYNY BHOSAA "AZ}

YAOSVIN

AALSHA

VYMOSANAZL

yolu op es
BAR}SOP

-

Aimny Apinpougd 4

pepinosd

welnez

WnayEn

wis...,

asorejgowepd

|Zwexo

18wzoa Auipal
pejyod ysisew
Aypnsp

2NNy gAosew

walnez &

L

Kdfoeiays
piepuels

Plaje Aupasjsoidzeq

Y ."
[moys fneal v

pepjud

elpaw

:.m_._to_hcu_ba_ﬂ - wAgoye,
BIZIAB|9) )

strtinmoadddddddd PY03dd

anosew

NYSIZ OWIN v

ninoesdnjods

oy emiznfa

b

Koo Aypainsosd sueaiznez
: i oAjsiojeAoU
ko
Jsouuapopzey
ale1d | omsjosod

Woyzez Auazusjul

[nynaz pnad ,_

[eApeuwIsiE _ eipassold
weansulew 5 Oyauajpne

\eguepo | . !Pezodeu
weys pom |

pedpo Auinyiny

118



ZAVER

Co o tom vietkom hovori $kola pre pastierov?

Nejvetsi poklad naleznes$ v literném umeni,
ackoliv je pracovité, mej v nem oblibeni.

Co je zIého, ¢o dobrého, z knihy poznat muzes,
v dobrych vec[d]ch i druhému i sobe pomuzes.
Diogenes podobnuje takého mrtvému,

kdo umeni nerozumi v svete liternému.

Coz za osoh ku Zivotu z matky se zroditi,

a bez vieckého umeni jak hovadko Ziti.

Co kdy byvalo na svete, to z litery poznas,

a lépej se vynaucis, jako se chovat mas.

Umeni pomaha k viemu, nejvic k state¢nosti,
bez umeni ani boha¢ nema pocesnosti.

Anton Bernoldk
(1762-1813)

Hugolin Gavlovi¢ (1712-1787): Valaska Skola, mravuv stodola. 1755.

V tejto Casti ndjdeme jadro myslenia Hugolina Gavlovica. Ukazuje, Ze
jeho snahou bolo spisat ponaucenia obyc¢ajnym [udom o Zivote, vztahoch,
spravani, slusnosti, moralke a vsetkom, co ma dobry a poctivy ¢lovek vediet

a nasledovat, aby Zil spravodlivym Zivotom. )
Porovnajme rok

vzniku obidvoch
spisov s rokom,
ked'A. Bernolak
ustanovil prvu
verziu spisovnej
slovencinu.

v

 Prue £ :

ot . - "
F!::' 1159 30 fx Iy ey

¥ O

Albin Brunovsky: Hugolin Gavlovi¢ Titulnd strana prvého vydania
(fiktivny** portrét) Valaskej skoly

Albin
Brunovsky
(1935-1997)

3 Z latinského fictio = formovanie, tvarovanie. Fiktivny nie je redlny, je vymysleny,

vznikol na zdklade predstavy.
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Francois
Villon

Frantiskansky knaz Hugolin Gavlovi¢ mal so svojimi ponaucéeniami velmi
seriozne zamery. V tom &ase povazoval za potrebné zhrnut spravnu kres-
tanskud moralku tak, aby aj nevzdelany lud vedel, ako sa spravat a aké Zivot-
né ciele je spravne si klast. Priamo poucuje, ale aj dava vystrahy, ironizuje
a pod.

Neuspokoijil sa len s tymito ponauc¢eniami, ale v roku 1758 vydal Skolu
krestansku. Jej cely nazov znie: Skola krestanskd s versami zvdzand, k ¢itdni a
k spivani, i k rozjimdni sporddand o ctyrech poslednich vecdch ¢loveka. Totizto:
O smirti, o sude, o pekle a o nebi, k potupeni hrichu a vseckej mdrnosti sptisob-
nd. (V tom ¢ase bolo normalne v ndzve knizky opisovat jej obsah, ¢asto sa
vyskytovalo este aj venovanie mecenasovi.) V nej pritvrdzuje svoje pona-
ucenia, lebo ich priamo spaja so smrtou, hriechom, peklom a spasou - ¢o
v prvej knizke este len naznacuje jej Strukturou a viacerymi odkazmi.

Na zaklade poznatkov z nasej u¢ebnice uz vidime, aky zmysel ma takéto
umenie. Aké teda je Gavlovi¢ovo umenie?

Didaktické — Chce vychovavat ludi tym, Ze ich poucuje.
Nabozenské — Chce viest fudi ku krestanskej viere.

Osvetové  — Chce dvihat vSeobecnu vzdelanostnu a mravnu uroven.
Vzdeldvacie — Chce ludivzdeldvat v biblickych a krestanskych principoch.
Zabavné — Chce ludi zabavit.

Moralne — Chce ukdzat spravne moralne normy.

Zrkadliace — Chce ludom nastavit zrkadlo.

Pozndvacie — Chce, aby ludia spoznali pravé hodnoty.

Aké este?

K ¢omu nds vedie H. Gavlovi¢? Akych ludi z nas chce spravit?

Porovnajme prvy uryvok z Gavlovi¢ovej Valaskej $koly s inym klasickym
a tiez mravoucnym literarnym dielom, s baladou francuizskeho renesancné-
ho basnika Francoisa Villona (1431-1463), ktoru napisal r. 1462:

Balada mravouc¢na
(Francois Villon)

Ci kup¢is, hriesnik, s odpustkami,
falSuje$ mince, Sudis v kole,

¢i upalia ta za hradbami

¢i uvareny mas byt v smole,

v lotrov a kminov nectnom zbore,
¢o za zisk z toho mas, vrav sam!
Co nahonobis, vIacis dole

len do putik a k zenstinam.

Hud, flautuj, mor sa s versikami,
posmeskuj v pesnickarskom chére,



s medvedom putuj, s opicami,

v pasiach hravaj pri kostole,

maj Stastia v kartach viac nez v skole,
bud majstrom figla, Sud'a klam,
vsetok gros pustis ako v more

len do putik a k Zenstinam.

MozZno aj prastis so svinstvami
a kosis luky, ories role,

trudis sa s lichvou, s mulicami,
ak do u¢enia nemas vole;

snad stohmi odmeni ta pole,
no konope, fan rafaj priam,
odvlacis vietko, ¢o mas v dvore,
len do putik a k Zenstinam.

Mals” haby, stoji v protokole.
Kam si dal ten svoj cely krdm
prv, ako vytiahli ta hore?

Len do putik a k zenstinam.

Na ¢om zalozZil Francois Villon moralnu silu svojej basne? V ¢om sa odli-
Suju Gavlovi¢ove moralne normy od moralnych noriem Francoisa Villona?
(VyuzZime vsetko, ¢o vieme z hodin slovenskej literatury.)

Aky ucinok mbéze mat Gavlovi¢ovo ponaucenie a Villonovo ponaucenie
dnes?

A kam nds zavedie sprievodca stopdra?

Hiboko v nezmapovanych zdkutiach absolutne nezaujimavého konca
Zéapadnej $pirdly galaxie lezi jedno malé, fadne sinko.

Zhruba vo vzdialenosti stopatdesiat miliénov kilometrov od neho obie-
ha totdlne nepodstatnd mald modrozelend planéta, osidlend tvormi po-
chadzajucimi z opic, ktoré su tak Uzasne primitivne, Ze si dodnes myslia, Ze
digitalne hodinky su celkom fajn napad.

Problém tej planéty spociva — ¢i skor spocival — v tomto: Velka cast jej
obyvatelov bola vaésinu ¢asu dost nestastna. Na vyrieSenie tohto problé-
mu bolo navrhovanych vela vychodisk, no vacsina z nich sa do velkej miery
tykala pohybu malych zelenych papierov, ¢o je samo osebe ¢udné, pretoze
tie papieriky koniec koncov nestastné neboli.

Takze problém ostaval nevyrieSeny. Vela ludi sa spravalo hnusne a vacsi-
na bola nestastna, dokonca aj ti s digitalnymi hodinkami.

Douglas Adams (1952-2001): Stoparov sprievodca galaxiou. 1979
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Terry
Pratchett
(*¥1948)

Kniha je na prvy pohlad sci-fi opisom udalosti, ktoré nasleduju po zni-
¢eni Zeme vesmirnou rasou Vogdénov - ti totiz potrebuju v priestore Zeme
postavit hyperpriestorovu dialnicu. Ako kazdy sci-fi pribeh, je pInd humoru,
irénie, sebareflexie ¢loveka - aj odkazov na fantastickud techniku a cestova-
nie v Case.

Douglas
Adams

Posobi ako vtipna kniha. AZ ked'si pozorne vSimneme spdsoby uvazova-
nia jednotlivych postav a hlavne opisy vesmiru v prirucke Stoparov sprie-
vodca, zistime, ze ide 0 vazne uvazovanie o Zivote a svete ¢loveka. D. Adams
ironizuje vazne témy tak, Ze v kone¢nom dosledku zistujeme, ze su este
vaznejsie, ako sme si mysleli. Cez satiru spoznadvame nové rozmery starych
tém. A hlavne vidime staré témy novymi o¢ami, svieZo.

Anglicky spisovatel Douglas Adams sa neuspokojil s jednou knizkou. Po
jej uspechu napisal volné pokracovania (Restauracia na konci vesmiru. 1980,
Zivot, vesmir a vietko. 1982, Zbohom a dakujeme za ryby. 1984, Zvac3a ne-
Skodna. 1992), rozhlasovu hru, podla jeho knizZiek vznikol televizny serial
aj film. V3etky boli nadlah¢ované humorom a iréniou - ale v3etky hovorili
o vaznych veciach ludského Zivota.

Na zaklade poznatkov z tejto ucebnice uz vidime, aky zmysel ma takéto
umenie. Aké teda je Adamsovo umenie?

Zabavné — Chce ludi zabavit.

Zrkadliace — Chce ludom nastavit zrkadlo.

Kritické — Kritizuje smiedne a negativne vlastnosti ¢loveka.

Pozndvacie — Chce, aby ludia spoznali pravé hodnoty.

Katarktické — Chce, aby ludia preZili Sok z obrazu, ktory zvyrazriuje
a prehana ich negativne vlastnosti.

Provokacné — Chce ludi vyprovokovat k rozmyslaniu o sebe.

Hravé — Chce, aby sa ludia jeho prostrednictvom aj nezdvazne

hrali.
Aké este? —

Co este chce D. Adams u nas dosiahnut?
V ¢om sa odliSuje Adamsova irdnia a provokacia od humoru, zdbavnosti
a kritickosti Star Treku ¢i su¢asného sci-fi a fantasy?



Porovnajme Adamsovho Sprievodcu s knihami o Plochozemi od Terryho
Pratchetta.

Na ¢om zaloZil humor svojich textov D. Adams a na ¢om T. Pratchett?
V ¢om sa odliSuje ich irdnia? Preco sa niektorym z nas viac paci Adams, nie-

komu Pratchett a dalSiemu ani jeden z nich? Najdime argumenty pre svoj
vyber. (Opat vyuZime vietko, ¢o vieme z hodin slovenskej literatury.)

Co by sa stalo, ak by sa stretol Hugolin Gavlovi¢
s Douglasom Adamsom?
Rozumeli by navzajom svojim textom?
Prijali by navzajom svoje mordlne posolstva?

Ako by Sprievodca stopara informoval o postavach z Valaskej skoly?

Skusme ukdazky z Valaskej Skoly prepisat jazykom Stopdra, jazykom fantasy.

Nevznikol ndm tak ndmet na pribeh? Neskudsime?
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Ucitelom od autora
Vazené panie ucitelky, vazeni pani ucitelia!

Tak ako u¢ebnica Umenia a kultury pre 1. ro¢nik, aj u¢ebnica pre 2. ro¢-
nik postupuje vyberovo - neponuka Uplné vyucovacie hodiny ani material
pre vietky témy Statneho vzdelavacieho programu. Spolieha sa na vasu
tvorivost a dava vam moznost respektovat lokalne, skolské a regiondlne
podmienky, ktoré vy poznate najlepsie. Nie je preto ani nutné, aby ste reali-
zovali vietky témy z ucebnice.

Ucebnica preto ponuka hlavne ukazky, ako je mozné jednotlivé témy
Statneho vzdelavacieho programu realizovat.

Pre prvy tematicky okruh v 1. tematickom celku odporuc¢ame vyuzit
podnety z ucebnice 1. ro¢nika alebo z prace vasich ziakov v 1. ro¢niku, ¢im
sa vo vyucovani prirodzene nadviaze na latku preberanu v minulosti. Ne-
musi to byt opakovanie uz urobeného, vnimaného, premysleného. Moze ist
o opakovanu tvorbu na zaklade podnetov spred roka.

Ucebnicarata s tym, ze dnesné deti a mladez lahSie prenikaju do obrazo-
vo, graficky a priestorovo stvarnenych textov a menej su zvyknuté vnimat
linedrne texty. Preto si mnohé ¢asti ucebnice vybudované na vizualnom
vnimani. Ziaci sa tak zaroven ucia ¢itat schémy a obrazky s porozumenim.
Ponukame v3ak aj vela textov pisanych klasickym sp&sobom, aby sa zruc¢-
nost v ¢itani dlhsich textov nestracala.

Na zaklade ucebnice sa ucitel méze ako plnohodnotny ¢len timu zucast-
novat rieSenia uloh. Nemusi riadit pracu ziakov zvonku, ale méze podneco-
vat ich vnutornu motivaciu - najma pri Ulohach, ktoré tematicky vychadza-
ju zo zivota Ziakov strednej $koly. Bude vhodné, ak pri nich ucitel podnieti
taku tvorivu atmosféru, aby sa Ziaci neostychali prindsat podnety zo svojho
kazdodenného prostredia.

V u€ebnici najdete aj niektoré témy, ktorych ste sa uz dotkli v 1. ro¢niku.
Tu sa v3ak ich chapanie prehlbuje. U¢ebnica nadvazuje svojimi otazkami
a Ulohami aj na iné predmety, hlavne na materinsky jazyk, dejepis, geogra-
fiu, obciansku i eticki vychovu a méze sa pouzit aj pre potreby protidrogo-
vej vychovy. Cielavedome sa na viacerych miestach uplatriuju aj dve priere-
zové témy — medialna a multikultdrna vychova.

Jednotlivé témy a kapitoly u¢ebnice takymto sposobom sleduju postup-
nost Statneho vzdelavacieho programu (tak ako bol formulovany v ¢ase
vzniku ucebnice):
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Tematicky celok
v Stétnom vzdelava-
com programe

Tematicky okruh

Cast u¢ebnice

Kapitoly v ucebnici

1.

Poznanie, analyza
ainterpretacia
vybranych ume-
leckych diel a ten-
dencii z histérie
kultdry a z kultary
vlastného regio-

Uzitkové predmety
a umelecké diela

Odportcame vyuzit podnety z 1. ro¢nika

Estetické vnimanie

1. Poznanie, analyza
a interpretacia ume-
leckych diel

Ako prezivame umenie (Estetické
vnimanie)

Ako je umenie skomponované (Struk-
tdra umeleckych diel)

larnej kultary,
masova kultura,
elektronické
média. Kultdrna
komunikacia. Kul-
tura a technika.

Tzv. vysoka kultura

Popularna kultura

Analyza a interpre-
tacia produktov
populdrnej kultury,
masovej kultury,
tzv. vysokej kultary

nu a naroda. Interpretacia ume- Ako mu rozumiet (Svet umeleckych
leckého diela vyznamov)
2. Principy popu- Masova kultdra 2. Fungovanie kultary Ako funguje masmédium (Televizia)

Ako fungoval ateliér (Leonardo da
Vinci)

Ako sa stat slavnym (Bob Marley)

Vysledky (Velky brat a hit listy)
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Dramaticka hra je kolektivna. Délezita je spolupraca vietkych zucast-
nenych.

Hraju vsetci®>.

Vsetci hraju najlepsie, ako vedia.

Hrdci a skupiny spolupracuju a vzadjomne sa reSpektuju.

Vetci sa pripravuja na svoju rolu najlepsie, ako vedia.

Ak je niekomu prisudena urcita rola, nemoéze ju uz menit (ak nie je vyslo-
vene na zaciatku hry stanovené, ze mézeme prechadzat z roly do roly).

Neexistuje spravne alebo nespravne konanie v hre, existuje len kona-
nie v zhode s charakterom postavy.

Ak niekto nevie, ako by jeho postava konala, sprava sa tak, ako by on
konal v podobnej situdcii.

Pred vstupom do kolektivnej akcie je vhodné v zékladnych rdmcoch si
premysliet konanie vlastnej postavy alebo skupiny postdv, v ktorej som za-
¢leneny.

Improvizacia je nevyhnutnd sucast dramatickej hry.

Vsetci moézu navrhovat konanie inej roly, ale nemézu jej ni¢ vnucovat.
O svojej postave rozhoduje kazdy sam.

Pred jednotlivymi ¢astami® hry je vhodné ur¢it si €as, ktory im venuje-
me.

Po réznych kld¢ovych okamihoch hry vystipime zo svojich rol a spolo¢-
ne uvazujeme o tom, ¢o sa stalo a aky vyznam malo konanie jednotlivych
postav.

Pri vyhodnocovani jednotlivych udalosti hodnotime postavy, nie spolu-
Ziakov. Nehovorime: ,Peter, ty si bol neochotny”, ale ,Minister, ktorého hral
Peter, bol neochotny”.

Vopred si stanovime a dodrziavame urcité pravidla pre priebeh hry:
e zdkladné signaly (na zastavenie hry, na utiSenie hluku, na stretnutie
skupin postdv, na koniec diskusie, na zac¢iatok hodnotenia a pod.),
e urcime si priestor/priestory na hru,
e urc¢ime si pravidla komunikacie a spoluprace v triede aj v skupinach,
e urc¢ime si hlavné ¢asové ramce.

Pred kazdym predvedenim uzavretej ¢asti hry si pripravime nevyhnutné
pomocky.

% Toto pravidlo plati pri dlhsich hrdch. Ak md hra trvat niekolko minat, nemusia sa
vsetci zucastriovat — ak to umozriuje téma hry.
%6 Jednotlivé ¢asti dramatickej hry nazyvame sekvencie.
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Principy hodnotenia hry
V okamihoch, ked zastavime hru, aby sme sa pozreli na uréité ¢asové
useky s odstupom a uvazovali, ¢o sa dialo, preco sa to dialo a aky vyznam to

pre nds ma, uvazujeme o nasledovnych témach.

A. Hodnotime obsah dramatickej hry

1. Pripomenieme si v hrubych ¢rtach, ¢o sa dialo.

2.Vyjadrime, ako sme to pochopili, ako to na nas posobilo (nejde
o spolo¢ny nazor triedy, ale o individualne prezivanie jednotlivych
Ziakov).

3. Uvazujeme, akd hodnotu by konanie postav mohlo mat v redlnom
zZivote.

4.Vyjadrujeme, ako sa mézeme poucit z udalosti a z konania postav.

5. Vyjadrujeme, ako sa citime vo svojich rolach.

6. Vo vzdjomnom hodnoteni upozorfujeme na pozitivne stranky dru-
hych.

7. Hodnotime smer, ktorym sa téma nasej hry posuva.

8. Hodnotime aj dalsie témy, ktoré niekto zo Ziakov povazuje za dble-
Zité.

B. Hodnotime proces dramatickej hry

1. Uvazujeme, ¢i kazdy z nds dostatocne porozumel svojej role.

2. Uvazujeme, ¢i nemame zrychlit, alebo naopak, spomalit nasu hru,
pripadne inak si naplanovat jednotlivé casti hry. Pldanujeme si aj na-
sledujuce fazy hry.

3. Uvazujeme, ako sa ndm dari zvladnut skutoéné situdcie a zvazuje-
me, ¢i musime este ziskat nejaké informacie o téme hry.

4, Hodnotime vzdjomnu spolupracu.

.Hodnotime, ako madme naplanovanu hru a Uroven improvizacie.

6. Hodnotime aj dal3ie témy, ktoré niekto zo Ziakov povazuje za dble-
Zité.
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Pojmové mapy, ktoré vznikaju v procese nazyvanom mapovanie mysle,
su grafickym znazornenim vztahov medzi terminmi, udalostami, fakta-
mi, ddtumami a pod. Spravidla obsahuju grafické (schematické) vyjadrenie
nasich poznatkov, predstav a pocitov — ¢o o veci vieme, myslime si 0 nej,
citime k nej. Mapa mysle ponukne ¢loveku prehlad o urcitej oblasti skutoc-
nosti alebo myslenia. MézZe odkazovat na velké mnozstvd udajov, nazna-
Cuje tvorivé cesty riesenia problémov, je nielen prehladna, ale aj zabavna,
vtipna a otvara pred jej tvorcom nové moznosti vo vnimani urcitej oblasti
skutocnosti.

Vyuzivame v nej znaky, symboly, farby, skratky, ¢cokolvek - ale vzdy vse-
obecne zrozumitelné (alebo nase osobité) znacky a skratky, ktorym okam-
Zite porozumieme. Pre dobrd mapu mysle je dolezité, aby sme rychlym
pohladom na nu prehliadli celt problematiku.

V mapovani mysle sa vyuzivaju r6zne schopnosti ludskej psychiky —
praca so slovom, priestorom, rytmom, farbou, ¢islami, logikou a pod. Tvori-
vo vyuziva vedomosti, predstavivost aj emécie.

Principy mapovania mysle rozvinul anglicky psycholég Tony Buzan
(*1942)*. Na nasledujucich stranach vidime postup pri tvorbe mapy mysle.

7 Na strdnke http://www.visual-literacy.org/periodic_table/periodic_table.html#
ndjdeme mnoZstvo dalSich verzii pojmovych mdp a principov, ako previest procesy
ndsho myslenia do vizudlnej podoby.

Tony Buzan
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Hranice v Europe po 2. svetovej vojne
(podla Atlasu svetovych dejin)
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Hranice v Europe dnes

(podla Encyclopaedie Beliany z r. 2005)
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Erich Mistrik
Umenie a kultura

Ucebnica pre 2. rocnik gymnazii

Schvililo Ministerstvo $kolstva Slovenskej republiky pod ¢. CD-2009-38989/43366-1:912 zo dina
20. novembra 2009 ako ucebnicu Umenie a kultara pre 2. roénik gymnazia. Schvalovacia dolozka
ma platnost 5 rokov.

Vsetky prava vyhradené.
Toto dielo ani Ziadnu jeho ¢ast nemozno reprodukovat bez sthlasu majitelov prav.

ilustracie, schémy a fotografie:
archiv autora a dal$ie zdroje podla zoznamu na strane ¢. 136 a 137
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