UMENIE A KULTURA

pre 3. roc¢nik oymnazii







UMENIE A KULTURA

pre 3. rocnik gymnazii

Erich Mistrik, Zoltan Janikovic



autori:
prof. PhDr. Erich Mistrik, CSc., Mgr. art. Zoltan Janikovi¢, PhD. ©

lektorovali:
prof. PhDr. Marta Zilkova, PhD.
prof. Ladislav Carny, akad. mal.

ilustracie, schémy a fotografie:
archiv autora a dalsie zdroje podla zoznamu na stranach ¢. 140-143

ilustra¢né fotografie:
© Vytvarnd agenttra A1, Zilina - Ing. Jaroslav Hore¢ny (obélka)

grafickd uprava a prepress:
© Vytvarnd agentura Al, Zilina - Ing. Jaroslav Hore¢ny, Ing. Jaromir Moskof

Jazykova korektira: Eva Stampfelova

Schvililo Ministerstvo $kolstva, vedy, vyskumu a §portu Slovenskej republiky

pod ¢. 2012-1573/14876:3-919 zo diia 27. marca 2012 ako ucebnicu umenia a kultary pre 3. ro¢nik
gymnazii. Schvalovacia dolozka ma platnost 5 rokov.

K ucebnici je spracované CD, na ktorom sa nachadza dopliujice ucivo, ukazky z filmov, hudba

a dal$ie materidly. Obsah CD sluzi pre vyuc¢ujucich a Ziakov na rozsirenie a ilustrovanie uciva
obsiahnutého v textovej ¢asti ucebnice.

Informacie o objednani CD néjdete na adrese www.val.sk

Vsetky prava vyhradené.
Toto dielo ani Ziadnu jeho ¢ast nemozno reprodukovat bez stthlasu majitelov prav.

Prvé vydanie, 2012
Vydalo Zdruzenie EDUCO © 2012
Tla¢: Patria I, spol. s r.o., Prievidza

ISBN 978-80-89431-31-1



Umenie a kultira

Ucebnica pre 3. ro¢nik gymnazii

Erich Mistrik, Zoltan Janikovic

Vydavatel: Zdruzenie EDUCO
©2012






OBSAH

Klu¢ k u¢ebnici

1. Gy
Il4zia Stastia

2. Umeleckeé diela
Dielo ako vyjadrenie umelca
Dielo ako hladanie krasy
Dielo ako symbol
Dielo ako spritomnenie boha
Dielo bez aury
Dielo pre potesenie

3. Prevadzka v kultare
Média v kultare
Trh s umenim
ZneuZitie umenia

Zaver

Ucitelom od autorov

Prilohy
Slohy a styly eurépskej kultirnej historie
Suhrnné prirucky k dejindm umenia a kultury

11
12
25
26
39
58
68
78
91
105
106
115
120

126
128
130

130
138






KLUC K UCEBNICI

Zakladom ucebnice su texty k téme, otazky a podnety’. Klicové slova

Autor, ndzov obrdzku, rok a miesto vzniku

g4
dopliujice
. o obrdzky
Ulohy Reﬂ?.x 'a nasej prace Literarne
. a nasich tajnych . . ;
a otazky. priani ukazky. Dalsie otazky
na premyslanie
v Skole
aj mimo Skoly.
Vyklad latky a vysvetlenie pojmov.
slovo a

-
|
iné I
suvislosti I
|

Kracéové slova
termin x
druhy pojem J{ termin y

treti pojem

tvorivé

Vztahy medzi pojiami | osobnosti

e

/

Treba sa
. pozriet
Prilohy na DVD

... Obrazky medzi kapitolami ponukaju podnety na premyslanie...

" Vysvetlenie Specidlnych terminov.
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Psalle modulamina, Regensburg, 9. st.

Oskar Rozsa (¥*1974)
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ILUZIA STASTIA

Ciel: budeme hladat argumenty, preco povazujeme isté predmety za
gyc.

Co si predstavujeme pod slovom gy¢?

Rachef (okolo
2500 pr.n.l),

faradn, ktory
dal postavit
Velkd sfingu

Veldon

Simpson,
architekt,
ktory postavil
sfingu v Las
Vegas.
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Takéto diela reprezentuju bezné predstavy o gyci. Nie¢o o gycoch aj
vieme: vieme, Ze trpaslik ma byt usmiaty, ma byt maly, ma stat v zdhrade.
Vieme, Ze niekedy pomaha banikom. Vieme, Ze porcelanové jelene a srnky
stale niekam utekaju, ale pritom stoja v skrinke. Vieme, ze anjeli su mystické
bytosti zo sveta krasy, poézie a fantazie.

Preco si vak pri slove gy¢ nepredstavime sldvnu egyptsku Velku sfingu?
Co ak aj ona méze byt gy¢om?

Giza, Egypt, cca 2500 pr.n.l. Las Vegas, USA, 1993



Komu z nas sa viac paci prva sfinga a komu druha? Zamyslime sa, pre¢o
sme jednej alebo druhej prisudili hodnotu krasy. Skisme porovnat charak-
teristiky tychto dvoch séch. Ziskame tak argumenty, ktorymi mézeme pod-

estetické
hodnotenie

priet nase rozhodnutie — nase estetické hodnotenie.

Sfinga a pyramidy v Egypte

Sfinga a pyramida v USA

Origindlna, historickd pamiatka. Vznikla
okolo roku 2500 pr. n.l,, aby straZila cestu
medzi pyramidou a chrédmovym komple-
xom na brehu blizkeho Nilu.

Nova stavba, ktora napodobnuje historic-
ka. Vznikla koncom 20. st. (0 4500 rokov
neskor ako egyptska), aby strazila vchod
do hotela.

Strazila mrtveho faradna aj obrady, ktoré sa
konali v zddusnom chrame.

Vznikla preto, aby uz z dialky pritiahla
zvedavost a aby mali bohati turisti a hraci
v kasine pocit, Ze su na vynimo¢nom mies-
te. Vznikla aj preto, aby sa hotel odlisoval
od vsetkych ostatnych hotelov.

Obraz bytosti s telom leva a ludskou hla-
vou vznikol v starovekom Egypte.

Obraz takejto bytosti nema korene v kul-
ture USA.

Sfingy boli sucastou nabozenskej predsta-
vivosti starovekych Egyptanov. Uctievali
ich ako posvatné bytosti.

Ni¢ podobné sfinge sa nevyvinulo v kultu-
re USA.

Obraz sfingy v Egypte reprezentoval

v roznych dobach rézne bozstva — boha
mumifikécie (3akal), boha sInka (orol),
zbozsteného faradna a pod.

V Las Vegas nema zobrazovat nic iné, len
egyptsku Velku sfingu.

Je vo svojom prirodzenom kontexte, kde
nadvdzuje na sposob Zivota starych Egyp-
tanov - je stcastou slavnosti a obradov.

Je képiou pamiatky prenesenou do
nového kontextu. Nenadvazuje na spésob
zivota v USA.

Farby st davno znicené, je fadna.

Je farebng, pestra.

Povodne mala pravdepodobne tvar okro-
vej (hnedozltej) az cervenkavej farby.

Je ovela bledsia, s nddychom bledomodrej.

Cim je zname
mesto
Las Vegas?

Najdime na
mape, ako
daleko st od
seba tieto
sfingy.

13



Slovensky

autor, ktory zil

v Prahe,

napisal vela knih
o starom Egypte.
Kto to bol?
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Vazne poskodena. Nicila ju prirodzena eré-
zia, arabsky ikonoklazmus a Napoleonova
kanonada.

Je novq, teda bez poskodenia.

,NeZije”, nevykondvaju sa pri nej nabozen-
ské obrady. Je uz len mftvou pamiatkou a
turistickou atrakciou.

JZije", je sucastou zivého mesta. SIuzi ako
vstup do hotela a je turistickou atrakciou.

Meno,sfinga” jej dali Gréci v antike.
Egyptania ju volali inak, presné meno dnes
nepozname.

Od prvého momentu sa nazyvala sfingou.

Ukazuje silu staroegyptskej kultury a
ekonomiky.

Ukazuje silu kultury a ekonomiky USA.

Je pred hrobkou v tvare pyramidy.

Je pred budovou hotela a kasina v tvare
pyramidy.

Hrobka faraéna Tutanchamona je v Udoli
kralov, blizko egyptského Luxoru, ktory
je od Gizy (kde je Velkd sfinga) vzdialeny
vzdus$nou Ciarou asi 500 km.

Vnutri hotela je okrem iného aj kompletna
replika hrobky faraéna Tutanchamona.

Stoji v Gize pri Kahire, nie v Luxore.

Stoji v Las Vegas pred hotelom Luxor.

Pyramidy su najvacsie stavby na svete,
Velka sfinga bola celé tisicrocia najvacsou
sochou na svete - dlha asi 45 m, hlava je
siroka 4 m.

V roku 2010 to bol treti najvacsi hotel na
svete. Sfinga je asi o dve poschodia vyssia
ako sfinga v Egypte.

V egyptskych pyramidach st chodby
veduce k hrobom faraénov. Mimo tychto
uzkych a malych priestorov su pyramidy
kopcami plnymi kamerov.

Vnutri hotela je najvacsie trium na svete
s dalsimi niekolkoposchodovymi stavba-
mi, pavlacovymi hotelovymi chodbami a
roznymi egyptskymi atrakciami.

Najdeme este dalSie rozdiely? Bude treba pozorne sa pozriet do sveta
internetu, kde najdeme mnozstvo detailov o obidvoch sfingéach i o pyrami-

dach.

Sfinga v Las Vegas ma velky uspech a mnohym fudom sa paci. Mozno aj
mnohym z nas. Preco nas ldka? Pozrime sa na dalSie suvislosti.
V &ase, ked'stavali sfingu v Egypte, sa vo svete tvorili napr. takéto sochy:

Soska z Kykladskych ostrovov,
cca 2600 pr.n.l., vyska 63 cm

Soska zo severného Kaukazu
cca 2500 pr.n.1, vyska 8 cm




V Case, ked'stavali sfingu v USA, sa vo svete tvorili napr. takéto sochy:

Gina Pane: Frantisek z Assisi,
trikrat, so stigmami. 1987,
170x 178 cm

Louise Nevelson: Odrazeny tiefi.
1982,300x 360 cm

V Case, ked'sa stavala egyptska sfinga (okolo 2500 pr.n.l.), dokazali ludia
v Egypte robit zakladné chirurgické operacie, v strednej Azii skrotili kona;
okolor.3000 pr.n.l. v Babylénii plombovali skazené zuby, okolo r. 2700 pr.n.l.
vyrabali Cinania hodvab, okolo r. 2300 pr.n.l. Cifiania prvykrat pozorovali
kométu.

V Case, ked sa stavala americka sfinga (devatdesiate roky 20. st.), Fran-
cuzsko a Velkd Britania spolo¢ne otvorili tunel pod kandlom La Manche
(1987), v USA vypustili prvy raketoplan Columbia (1991), prudko sa rozvijal
internet, v r. 1996 sa v Japonsku za¢al predavat CD nosi¢ a v Skotsku sa ako
prvy klonovany cicavec narodila ovca Dolly.

Zostava nam otazka - ktoru sfingu oznacime za krasnu? Co sa stane, ak
sa ndm ani jedna nepdci alebo sa ndm pacia obidve? Kto a na zdklade ¢oho
v tomto pripade rozhodne, ktoré stanovisko je spravne?

Vratme sa k diskusidm o umeleckom diele v minulom ro¢niku. Videli
sme, ze umelecké dielo prindsa niekolko vrstiev — materidl, tému a vyzna-
my. Videli sme, ako sa hudobna skladba menila pri prechode zo storocia do
storodia, videli sme, ako sa menil Seherezadin pribeh pri prechode do diva-
dla alebo do televizie. Spomernme si preco. A skiisme podobne uvazovat aj
o sfinge.

Da sa povedat, Ze Velku sfingu preniesli Ameri¢ania z Egypta do USA.
Aka je vonkajsia podoba tychto dvoch sfing?
e Na egyptskej vidno vplyv storoci.
e Americka je uhladend, Ziarivd, neposkvrnena.

Co stratila a ¢o ziskala sfinga prechodom do USA?
e Stratila svoje kulturne, ndbozenské a historické suvislosti.
e Ziskala novu farebnost a napojila sa na centrum herného priemyslu.

Louise
Nevelson
(1899-1988)

1\
Gina Pane
(1939-1990)

Plynie dnes cas
rychlejsie ako
v minulosti?
Podla ¢coho
vhimame cas
-sutolen
hodinky?

Dolly

rozhodnutie

vonkajsia
podoba
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suvis s dobou

vyraz

vyznamy

pocity

radost

optimizmus
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Ako suvisia obidve sfingy s umeleckou tvorbou svojej doby?

e Egyptska zapada medzi mytologické a ndbozensky orientované sochy,
ktoré v jej dobe vznikali.

e Americka nijako nesuvisi s umeleckou tvorbou svojej doby. Sochy
v sucasnosti su skoér vyjadrenim volnej fantazie alebo emocionality
umelca.

Ako suvisia sfingy s poznanim a technologickymi vynalezmi svojej
doby?
e Ked'stavali jednoduchu egyptsku sfingu, ludia dospeli k dost jednodu-
chym technologickym vynalezom (ak ich porovname so su¢asnymi).
e Opakovanie tvaru v americkej sfinge prudko kontrastuje s vedeckym a
technologickym stavom ludstva.

Aky vyraz maju obidve sfingy?

e Egyptska je vazna, prisna a mystickd, zahladena kdesi mimo tohto sve-
ta. Neponuka nam radosti, ale upozoriiuje na najhlbsie veci v Zivote
¢loveka.

e Americka je tiez vazna, ale akoby nas laskavo pozyvala k sebe. Jej jem-
na, ale pestra farebnost dava najavo, Ze v jej spolo¢nosti sa budeme
citit prijemne.

Aké vyznamy ponukaju obidve sfingy?

e Egyptska nasvedie k svetu egyptskych bohov a panovnikov. Pripomina
pominutelnost sveta i ve¢ny Zivot po smrti, v ktory verili Egyptania.

e Americka nas vedie do sveta zédbavy a hier. Upozornuje nas, Ze svet je
plny krasnych a prijemnych situdcii.

Ako sa mozeme citit pri tychto sfingach?

e Pri egyptskej sa skor zahibime do seba a hladame v sebe odpovede na
vecné ludské otazky o Zivote a smrti.

e Priamerickej sa teSime zo Zivota.

Skudsme sa pytat aj naopak?

e Moézeme pri egyptskej sfinge ziskat pocit, Ze Zivot je plny krasnych a
prijemnych situacii? Vola nas laskavo k sebe?

e Moézeme pri americkej sfinge uvazovat o ve¢nych otazkach Zivota a
smrti? Je prisna a mysticka?

Ak by sme verili vo vecny Zivot po smrti, a ten by sme povazovali za ra-
dostny, mohli by sme pred egyptskou sfingou citit radost zo sveta, mohli
by sme sa pri nej citit prijemne. Mohli by sme sa tesit z pritomnosti tisicroci,
z toho, ze faradn Rachef zanechal po sebe taku pamiatku. Sfinga nas moze
pozyvat na cestu do zddusného chradmu. Zlozity nabozensky a kultarny
kontext starého Egypta, ktory je v Gize pritomny, prinasal temné, tazké a
neprijemné stranky Zivota, ale aj radostné, optimistické, nadejné stranky.



Mébzeme si mysliet, ze je krdsna preto, lebo svet jej vyznamov je velmi
bohaty, mnohostranny. Mézeme si mysliet, Ze je vzneseng, lebo stelesiuje
velmi vaznu tému, ako su Uvahy o hraniciach Zivota a smrti. Otvara ndm
priestor pre rézne myslienky, predstavy a pocity. Sfinga akoby hovorila:
~,Pamatajte na smrt, nezabudnite, Ze kazdy vas ¢in bude odmeneny alebo
potrestany. Ak sa tesite zo Zivota, nezabudnite, Zze ste uz aj plakali alebo
budete plakat.”

To vietko ndm sfinga neponuka automaticky a lahko, musime to v nej
hladat tak, ze dlhsie hladime do jej tvare, Ze sa nie¢o dozvieme o jej historii
a funkcii, Ze ju vnimame v jej prirodzenom prostredi a pod.

Pred americkou sfingou len tazko budeme uvazZovat o Zivote a smrti.
Temné stranky Zivota tam vébec nie su pritomné a socha je premyslena tak,
aby ndm ani neumoznila mysliet na tazké stranky zivota. Ponika nam len
jednoduchy prijemny pocit zo Zivota.

Pri nej simdzeme mysliet iba to, Ze je prijemn3, lebo svet jej vyznamov je
chudobny a jednostranny - smeruje len k prijemnému a radostnému. Ne-
otvara nam priestor pre nase vlastné uvazovanie a pre nasu predstavivost.
Nuti nas radovat sa zo zivota. Tato radost viak nie je vykipena predchadza-
jucim utrpenim, nie je to teda hlboka radost. Je to radost okamzita. Sfinga
akoby hovorila: ,Pozrite sa, akd som farebnd, zasnite nad mojou velkostou,
teste sa zo Zivota. Plac a bolest neexistuju, u mna su len pézitky a radost”

To vietko nemusime zlozito hladat v sfinge, ale je to zrejmé na prvy po-
hlad, okamzite.

Americka sfinga je vyrobena tak, ze funguje ako gy¢. Ponuka len radost
zo Zivota, povrchnu radost, ktord nevykupil smutok a bolest, vnucuje svoju
prijemnu podobu. Je pritom neprirodzene zac¢lenend do prostredia, ume-
lo a chybne kopiruje staroveku sochu, prisudzuje jej funkcie, ktoré original
v Ziadnom pripade nemohol mat.

Kopirovanie a vyuzivanie starSich umeleckych diel je v umeleckej tvor-
be bezné a v sucasnej kulture sa vyskytuje ¢asto. Umelci sa v3ak snazia dat
nové vyznamy povodnym umeleckym dielam, niekedy hoci aj ich zosmies-
nenim (ako sme videli v prvom ro¢niku pri ¢itani basne M. Banceja). Gy¢
vsak vylucuje dielo z pévodného kontextu aj z inych suvislosti a ddva mu
jedinu funkciu - nutit divaka, posluchaca, ¢itatela, aby sa tesil a radoval.
Gy¢ vnucuje svoju predstavu o svete plnom radosti, neposkytuje ¢love-
ku priestor, aby si vytvoril vlastny nazor. Gy¢ je povrchny a neponuka iné
vyznamy, ako ich ponuka umelecké dielo, ktoré mozno vnimat viacerymi,
i celkom odlisnymi sposobmi.

Vsimnime si, ze gy¢ neoddelujeme od umenia len na zaklade Struktury
vytvoreného diela. Berieme do Uvahy aj suvislosti, v ktorych predmet ¢i die-
lo vznikli a existuju.

Funguje takto gyc¢ aj v hudbe? D4 sa jednoznacne urcit, kedy po¢ivame
eSte umeleckd hudbu a ktoré skladby st uz gy¢om? Mozno umenie zneuzit
tak, Ze sa z neho stane gy¢? Hladajme spolu v dejindch hudobného umenia
napodobeniny origindlnej autorskej kompozicie a pokusme sa aplikovat
predchadzajuce porovnania dvoch sfing. Nase Uvahy si rozdelime do troch
Casti:

mnoho-
strannost

hladanie

prijemné

jedno-
strannost

prvy pohlad

funkcia

kopia

vhucovanie

povrchnost
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1. Rozdielna hudobna interpretacia rovnakej tematiky.
2. Prepracovanie hudobného materialu do novej podoby.
3. Vyuzitie hudobného umenia.

hudobna
interpretacia

hudobny

material Vyhladajme a vypocujme si hudobné dielo od barokového skladatela

Antonia Vivaldiho (1678-1741) Styri ro¢né obdobia a pokusme sa ho zhod-

vyusitie umenia notit podobne ako sfingy:

1. Interpretacia barokovym? orchestrom The English Concert pod ume-
leckym vedenim Trevora Pinnocka, s huslovym sélistom Simonom
Standagem, s vyuzitim origindlnych nastrojov alebo ich képii, zacho-
vava vernost pévodnej skladbe.

2. Interpretacia modernym sposobom britskej huslistky Vanessy Mae
(*1978) ndm dava prilezitost na zamyslenie, ¢o sa s hudbou A. Vival-
diho stalo: ako sa zmenil vyraz skladby, ako sa priblizuje sucasnej po-
pularnej hudbe?

3. Pouzitie tejto hudby na rézne ucely, napr. v kaviarnach, v hotelovych
vytahoch ¢i letiskovych haldch, na ktoré vébec nebola skomponova-
na, urobi z nej vedlajsi produkt. Urobi z neho sucast kazdodenného
Zivotného prostredia.

zivotné
prostredie

Pozrime sa, ako sa liSia tri interpretacie tej istej skladby:

Hudobna skladba Interpretacia skladby

Styri roéné obdobiazr. 1725 | v 21.st.

Antonio Vivaldi Komorné Popularni Komerc¢né
orchestre umelci vyuzitie

Snaha uchovat
kontext baroka.

Bez snahy o za- | Mimo kontextu
chovanie kon- baroka.
textu baroka.

Tvoril v kontexte baroka.

Antonio Emociondlne zaangazovany Snaha o emoci- | Snaha o emoci- | Bezemocional-
Vivaldi - tvoril na zéklade vlastnych onalnu silu. onalnu silu. ne;j sily.
sonetov.
Ano, niekedy Ano, ale ¢asto Ano, ale ¢asto

B - . .
. = Interpretacia v origindlnom
— { = zneni.

aj s vyuzitim s vlastnym pomocou
& ‘1 originalnych zasahom do najnovsej tech-
E-_“*i/ . [ nastrojov. obsahu hudby, | niky.
=3 — ajs pomocouh
Sy - najnovsej tech-
._-'-' &-. ] niky.
Vanessa Mae Vyjadruje dobu baroka a Snaha o jej NereSpektuje NereSpektuje

dobovu, baroko-

dobovu, baroko-

dobovd virtuozitu® v hudobnej | vyjadrenie.
kompozicii i v nastrojovej hre.

vu virtuozitu. vu virtuozitu.

2V prilohdch ucebnice ndjdeme charakteristiky slohovych a Stylovych obdobi, s ktory-
mi sa v ucebnici stretneme.
3 Z latinského virtus = hodnota, hodnotny. Virtuozita znamend najvyssi moZny stuperi
dokonalosti vo vykonani niecoho.
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Historici sa doteraz nezhodli na tom, kedy vznikol gy¢. Naj¢astejsie usu-
dzuju, ze gy¢ vznikol v prvej polovici 19. st. v Nemecku a masovo sa rozsiril
v druhej polovici 19. storodia.

Zaciatkom 19. storocia vzrastol pod vplyvom priemyselnej revolucie
okrem iného aj pocet prislusnikov strednej socialnej vrstvy. Neboli dosta- socialna
toCne bohati na to, aby si zadovazili predmety z kvalitnych materidlov a od vrstva
najlepsich remeselnikov - tie boli velmi drahé. Neboli viak Uplne chudobni
a mnohiz nich chceli pésobit ako bohatsi ludia s dobrym postavenim. Preto
bolo délezité, aby ich domacnosti posobili ako domacnosti bohatych a va-
Zenych ludi. Chceli v nich mat také predmety, aké mali u seba bohaci.

Rozvoj manufaktur a priemyselnej velkovyroby zaroven umoznil, aby sa
rovnaké predmety vyrabali vo velkych mnozstvach. Nebolo uz potrebné,
aby jeden remeselnik vytvoril napr. kazdu stoli¢ku individudlne, ale priemy-
selna velkovyroba ich mohla produkovat stovky. Stredné vrstvy si tak mohli
zadovazit nadbytok, ktory posobil ako starozitny a bohato zdobeny nabytok,
vyrezavany najlepsimi majstrami — boli to vsak priemyselne vyrobené kusy.
Ak chceli mat na stene obrazy velkych majstrov (ako to byvalo v Slachtic-
kych domoch), mohli si kipit jednu z reprodukcii, ktoré vyrabal Sikovny
maliar.

Gy¢ sa tak zrodil ako lacné napodobenie kvalitnych a drahych veci
z drahych materidlov - ich vonkajsiu podobu niekto preniesol do lacnejsich
materidlov, ktoré sa tvarili, akoby boli drahé. Tla¢ na latke mala vyzerat ako
drahd vysivka, priemyselne ohybané drevo malo posobit ako vyrezdvané,
sklenené figurky z liateho skla mali napodobovat kristal'a pod.

Rozkvet gyca nastal v 20. st., ked ho bolo mozné vyrabat ho vo velkom.
Velké mnozstva zlacriuju vyrobu, takze si také predmety méze dovolit ove-
[a vac¢sie mnozstvo ludi. Rozvoj technolégii otvoril dalSie moznosti, a tak
sa dnes tlacia desiatky kopii velkorozmernych obrazov starych majstrov,
lakavé melddie sa vytvaraju pomocou zvukovych pultov, sadrové kdpie
napodobuju mramorové sochy. Masova kultara vyuziva gy¢ ako jeden zo
svojich zakladnych produktov (napr. vizualne efekty pocas pesni¢kovych
sutazi, ktoré vsak neprezentuju kvalitné skladby). Dnes uz gyc¢ prenikol do
vsetkych oblasti fudskej tvorby*. Gycovy predmet nie je pevne zasadeny do
kontextu svojej doby, a mozno ho s rovnakym pésobenim zasadit na iné
miesto, medzi inych ludi, do inej situacie. Je vytvoreny tak, aby u réznych
[udi v réznych regiénoch vyvolaval tie isté pocity. Gycové produkty su ldka-
vé a nevyzaduju psychickd ndamahu na to, aby sme ich pochopili.

mnozstvo

napodobenie

masova
kultara

*V Kremnici existuje Muzeum gyca. Viac informdcii moZno ndjst na www.gyc.sk
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Niektoré predmety, ktoré vznikli pred 19. st., dnes povazujeme za gyce,
nie je viak jasné, ¢i gy¢ existoval aj pred 19. st. Pravdepodobne nie a doteraz
sa nepotvrdilo, Ze by ludia v minulych dobach nie¢o oznacovali podobnym
spésobom, ako my dnes oznacujeme gyce. Isté je len to, Ze od svojho vzni-
ku v 19. st. uz gy¢ neprestal existovat.

Zakladnym znakom gyca je, ze sa nie¢o zdd hodnotnejsie, ako v sku-
tocnosti je. Majitel predmetu, divak/posluchac/cCitatel diela ukazuju, ze su
kultdrnymi ludmi, pretoze vnimaju a vlastnia kultirne produkty — aviak
vnimaju a vlastnia len napodobeniny kulturnych produktov. Porovnajme
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vlastnosti gy¢a a umeleckych diel:

Gycovy predmet

Umelecké dielo

Standardné a overené vyjadrovacie
prostriedky.

Neustéla tvorba novych vyjadrovacich
prostriedkov.

Napodobuje material a formy umenia,
parazituje na nich.

Vyhladava nové materialy a nové formy.

Ponuka schematické pohlady na svet.

Ponuka stale nové a neobvyklé pohlady
na svet.

Jeho vonkajsia stranka musi byt remeselne
zvladnuta.

Jeho vonkajsia stranka musi byt v jednote
s vyznamami, remeselné zvladnutie fungu-
je len v tomto kontexte.

Znasilnuje material, napr. porceldn ma
posobit ako drevo.

Respektuje povahu materialu.

Neukazuje a nepozndva nové stranky
sveta.

Provokuje nas k ziskavaniu novych po-
znatkov o svete.

Klame, zavadza nés iltziami o Stasti.
Zakryva nam oci pred nestastim.

Je uprimné, iluzie sltzia na to, aby nam
odhalilo pravdu, hoci aj tazku pravdu.

Ponuka obraz sveta ako nadc¢asovu idylu,
zlo v iom neexistuje.

Ponuka znepokojujtci obraz neustale
premenlivého sveta plného zapasu dobra
azla.

Predstiera, Ze svetu a ludom rozumie.

Ukazuje, Ze svetu a fudom je tazké porozu-
miet.

Je vytvoreny tak, aby sme museli suhlasit
s jeho pohladom na svet.

| ked'je velmi sugestivne, aj vtedy nechava
na nas, aky ndazor si vytvorime.

Manipuluje nami.

Rozvija nasu samostatnost.

Ponuka povrchny humor.

Ponuka vela irénie.

Neponuka tragédiu. Ak ju obsahuje, tak len
ako hrdinsku idylu.

Ponuka vela tragickosti.

Obsahuje chudobné obrazy.

Prindsa mnozstvo neobvyklych obrazov.

Oblubuje emocionalne silné témy.

Spracuva aj témy, ktoré nenesu silny emo-
cionalny naboj.

Zobrazované svety mozno lahko roz-
poznat.

Niekedy zakryva, ¢o zobrazuje.




Vyjadruje myslienky a city priamo a jedno-
znacne.

Vyjadruje myslienky a city obrazne.

Mozno kedykolvek vytvorit jeho képie a
ni¢ sa nezmeni.

Képie uz nefunguju tak, ako fungoval
original. (Neplati vo svete fotografie i
elektronickych foriem umenia.)

Ma ambiciu skraslovat svet.

Ma ambiciu myslienkovo a citovo obohatit
[udsky svet.

Vnimanie gyca

Vnimanie umenia

Drzi nas na povrchu veci.

Vedie nés do hibky.

Vnucuje sa ndm.

Aj ked posobi intenzivne, nevnucuje sa
nam.

Pontka len jasne danu tému.

Vyvoldva dalsie vyznamy.

Uspokojuje nds, potvrdzuje nase Stan-
dardné pravdy a istoty.

Znepokojuje a provokuje nés, rica nase
istoty.

Poskytuje nam iluzie o nas samych.

Vedie nas k sebapoznaniu.

UdrzZuje nas v stereotypnych hraniciach
nasich Zivotov.

Provokuje nds k presahovaniu vlastnych
hranic.

Potvrdzuje existujlice hodnoty.

Rozbija zauzivané hodnotové hierarchie.

Vyvoldva povrchné sentimentalne dojatie
— kochame sa tym, Ze nieco citime.

Vyvolava hlboké emdcie az katarziu®, ktoré
su niekedy neprijemné.

Je pristupny kazdému a okamZite.

Musime vyvinut urcitt snahu, aby nam
bolo pristupné.

Ak posobi, tak rovnako na kazdého a bezo
zmeny.

Pésobenie sa meni od ¢loveka k ¢loveku,
meni sa aj u jedného ¢loveka.

Ponuka nam odpovede na otazky.

Ponuka nam otazky, odpovede na ne
musime hladat sami.

Sustredujeme pozornost len na zobrazenu
tému, nie na to, ako je zobrazena.

Sustredujeme pozornost na zobrazenu
tému, na dielo samotné (spdsob zobraze-
nia témy) aj na vznikajice vyznamy.

* Stretli sme sa s riou v 2. ro¢niku.
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Podoby gyca

Za poslednych dvesto rokov sa gy¢ objavil vo vietkych oblastiach ume-
leckej a kulturnej tvorby — vo vytvarnom umeni, v literatdre, v ndbytku,
v agitacii, v ndbozZenstve a inde.

Pozrime sa na ukazky len z troch oblasti kultury — graffiti, poézia a ndbo-
Zenstvo. Hladajme argumenty pre ich gycovitost alebo proti nej.

Vlast prekrasnu a milovana,
vlast poli urodnych a tovarni...
No darmo striehne zradca na nu,
ona sa ubranila a ubrani.
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Zluticky kanciondl, Praha, 1558

Leopold Stokowski (1882-1977)



2. UMELECKE DIELA

25



DIELO AKO VYJADRENIE UMELCA

Precitajme si
roman

Irvinga Stonea
Smad po Zivote.
Autor v hom
sugestivne
opisuje zivot
Vincenta

van Gogha.

Vincent
van Gogh

V Saint-Rémy
sa narodil
Nostradamus
(1503-1566).

vecnost

Preco
Nostradamove
stvorversia
vzbudzuju
dodnes

tolko zaujmu?
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Ciel: nie¢o si vyberieme z umelcovych predstdv a emacii v diele.

Vincent van Gogh:
Hviezdna noc v Saint-Rémy,
1889

Holandan, zijuci dlho vo Francuizsku, Vincent van Gogh (1853-1890) na-
maloval Hviezdnu noc pocas liec¢enia v psychiatrickom ustave v meste¢ku
Saint-Rémy. Zahladme sa na malbu. MozZno v nas vyvola tieto (alebo aj iné)
otazky:

e Ktora ¢ast obrazu je najdolezitejsia?

e Co sa deje na oblohe? Pre¢o su oblaky také zakrutené? Pre¢o Mesiac
svieti takou prudkou oranzovou farbou? Preco hviezdy svietia ako ba-
terky?

e Ako tvar stromu v popredi (cyprus) suvisi s oblohou?

e Aky je vztah mestecka a oblohy? V ¢om sa odliSuju?

e Co sa dozvieme o Saint-Rémy? Co sa dozvieme o cyprusoch?

e Co sa dozvieme o van Goghovych pocitoch, ked maloval obraz? Ako
by sme sa citili v tomto mestec¢ku? Ako by sme sa citili pod takou oblo-
hou? Co by v nés vyvolaval tento cyprus?

e Ako vnimame ostru vezu kostola zabodnutu do oblohy?

e Aké pocity v nas vyvolava ostré svetlo mesiaca? Co sa dozvieme o ob-
lohe, hviezdach a oblakoch z tohto obrazu?

Nase odpovede si méZzeme zhrnut.

Malba ndm neponuka vecny obraz mestecka a noci. Skor v nas vyvolava
pocity nepokoja, pohybu, hlbokych emdcii. Aj cyprus v popredi posiliuje
pocit nestalosti. Len veza kostola, ktora spaja zem s oblohou, stoji ako jedi-
na istota.

Vincent van Gogh nemaloval, ¢o videl pred sebou. To, ¢o videl, mu sluzi-
lo na namalovanie svojej ubolenej a chorej duse.



No6rsky maliar expresionizmu (V. van
Gogh sa povazuje za predchodcu tohto
umeleckého smeru) Edward Munch
(1863-1944) napisal o tom, ako vznikol
jeho obraz Vykrik: ,Prechadzal som sa
s priatelmi - sInko zapadalo - zrazu cela

Edward
obloha s¢ervenela - fascinovany som sa Munch
zastavil a oprel o plot — nad tmavomod-
rou oblohou fjordu a mesta sa dvihala
krv a jazyky ohfa - moji priatelia kracali
dalej, ale ja som zostal stat roztraseny
strachom - a citil som nekone¢ny krik
viniaci sa prirodou.”

Edward Munch: Vykrik, 1910
Co by sme na malbe vymenili alebo urobili inak, ak by sme chceli z tohto
obrazu urobit vesely obraz?
Nemecky expresionisticky basnik Gustav Sack (1885-1916) napisal tiez vyjadrenie
basen Vykrik, hoci vobec nemal na mysli Munchov obraz. Pozrime sa na od- pocitu

lisné vyjadrenie podobného pocitu:

VYKRIK

(Gustav Sack)

Z tychto sta kamen tazkych bied,
zo zlosti, ¢o chce ruju a chlieb,

, v . . . . Gustav
zlomozu tohto mesta mftvych, Vsimnime si, aké odliSné pocity vy- Sack
ktoré sa vo mne stale vrstvi, volava malba a basen. Mame pred

sebou podobny des a hrézu ako
¢nie moja tuzba, ten tvrdy kov, v Munchovej malbe? Z ¢oho vznika
a stupa v podobe vykrikov, vykrik v malbe a z ¢oho v basni?
Kam smeruje vykrik v malbe
vali sa k moriam, k dialkam, tam a v basni?
dohora k UZasnym samotam,
zo Spiny, z miest, kde sa hmyri dav,
do neba bez hranic, do vy3av.

(1914)

Pozrime sa na iny spdsob vyjadrenia toho, ako umelec vidi skuto¢nost umelec vidi

okolo seba.
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Auguste
Rodin

Claude
Debussy

predstavy
fantazia
pocity

pohlad na svet

Michail
Jurjevic
Lermontov
8

=

Jadn Botto
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Na rozdiel od predchadzajucich malieb
mame pri tejto soche pocit, ze Auguste
Rodin (1840-1917) skuto¢ne modeloval,
¢o videl pred sebou - staru Zenu. Nie je to
vsak vecny obraz staroby. Je to pohlad na
staru zenu tak, ako ju videl sochdr - znice-
nu fyzicky aj psychicky, bez nddeje a bez
utechy, opustenu a osamotend.

Jej telo pbsobi, ako keby bolo verne
zobrazené. Sochér ho véak modeloval tak,
aby sa na nom odrézalo svetlo a aby ho
svetlo dotvaralo.

To vsetko robi z A. Rodina sochéra
impresionizmu. Tento Styl sa prejavil aj
v hudbe - v naSom okoli urcite ndjdeme
skladbu francuzskeho skladatefa Clauda
Debussyho (1862-1918) Faunovo popo-

Auguste Rodin:
Stard kurtizdna®, 1910

ludnie zr. 1894. Vypocujme si, ako znie impresionizmus.

Umelecké dielo v tychto formach sltzi hlavne na to, aby umelec vyjadril
svoje pocity, predstavy, fantazie, svoj pohlad na svet. Podobny sp6sob
tvorby bol charakteristicky pre umelcov aj v romantizme:

CASA ZIVOTA
Michail Jurjevi¢ Lermontov

My z Case Zitia pijeme
s o¢ami zakrytymi,
macame kraje zlatené
slzami pal¢ivymi.

Len ked' uz pride smrti ¢as
nam paska z o¢i klesa

a vsetko, ¢o tu klame nas,
s tou paskou odostle sa -

a vidime, ze prazdna len
vzdy bola zlata ¢asa,
Ze napoj v nej bol - iba sen
aona- nie je nasa.

(1831)

SMRT JANOSIKOVA (tryvok)
Jan Botto

Hori ohnik, hori na Kralovej holi.

KtoZe ho nakladol? - dvanasti
sokoli.

Dvanasti sokoli, sokolovia bieli,
akych ludské oci viacej nevidelil

Dvanasti sokoli, sokolovia Tatier,
akoby ich bola mala jedna mater;
jedna mater mala, v mlieku kdpa-
vala, zlatym povojni¢ckom bola
povijala.
To sa chlapdi, to sa, jak oltarne sviece,
Ked'idu po haji, cely sa trbliece.
(1858)

6 Z latinského courtis = dvor, franctzskeho court = dvor, courtiser = dvorit. Slovo kur-
tizdna doslova znamenalo Zenu cakajtcu, kym si ju niekto vsimne a bude jej dvorit

— teda prostitttku.



Pise Michail Jurjevi¢ Lermontov (1814-1841) naozaj o napoji a o pohari?
Alebo o nie¢com Uplne inom? Na ¢o mu sluzi obraz ¢ase - nie je len nastro-
jom na vyjadrenie jeho pocitu? Akého? Aky pocit v nds vyvoldva obraz zlatej
¢ase, v ktorej bol iba sen?

Skusme si predstavit, aka zZivotna situacia mohla basnika podnietit k na-
pisaniu takej basne.

Opisuje Jan Botto (1829-1881) skuto¢nych mladych muzov na Kralovej
holi? Na ¢o mu sluzi obraz sokolov? Aké pocity v nas vyvoldva obraz soko-
lov, ktori su urasteni, nddherni, silni, neopakovatelni?

Spomenme si, ¢o vieme o basnach J. Bottu z inych predmetov. Aka pred-
stava alebo zivotna situdcia mohla byt podnetom na napisanie takej basne?
Predstava dvandstich silnych chlapov alebo nieco iné?

Podobnym spdsobom tvoria aj mnohi umelci v 20. st.

V NEPRIAMOM POMERE K STVORCU EFEKT NICOTY
ICH VZDIALENOSTI (dryvok) Brendan Kennelly
Kenneth Rexroth

a7l

,Nie je tu ni¢," vravel,
LeZim sdm v cudzej ,Ni¢, ¢o by dalossilu
posteli v nezndmom dome a rdno [Ubit & odpustit”’
krutejsie nez akakolvek polnoc
leje cez okno svoj jas - ,Co v tebe vzbudzuje ta ni¢ota?”
kondre ¢ere$ne s vadnucimi
kvetmi, za nimi zlaté Nolu zit!
majestatne ¢acky javora, (1995)

za nimi $ira Cista
aprilova obloha a biely strapaty oblak
a v strede za vietkym
nevyhnutelnd prazdna
dialava samoty.
(1979)

Kenneth Rexroth (1905-1982) sice opisuje, ¢o vidi, ale vietko v basni
smeruje len k tomu, aby vyjadrilo jeho pocit samoty. Na rozdiel od predcha-
dzajucich diel Brendan Kennelly (¥*1936) uz ani neopisuje ni¢ zo skuto¢nosti
okolo neho. Zostali uz len pocity.

Vypocujme si skladbu Solveigina piesen zo symfonickej suity nérskeho
skladatela Edwarda Hagerupa Griega (1843-1907). Pribeh tejto skladby je
sucastou pribehu Peera Gynta, postavy z hry nérskeho dramatika Henrika
Ibsena (1828-1906). Spieva ju Solveig, velka laska Peera Gynta z detstva.
Stretdvaju sa ako starci, ked Peer Gynt cely zivot bludil po svete, hladajuc
Stastie a poznanie. AZ na sklonku Zivota zistil, Ze najvacsie stastie ho caka
doma - Solveig, ktoru opustil ako mladenec.

Kenneth
Rexroth

Brendan
Kennelly

Edward
Hagerup
Grieg

Henrik
Ibsen
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vysvetlenie

Kazimir
Malevi¢

Ornette
Coleman

Yves
Bonnefoy
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REFLEXIA
Ako by sme dnes prezivali taku lasku?

Tieto diela sa zameriavaju na psychicky svet ¢loveka, akoby chceli umelci
bud vyjadrit, ¢o citia, alebo akoby chceli v nas vyvolat podobné pocity. V 20.
st. sa tak zameriavaju na svoje predstavy, Ze sa tazko v umeleckych dielach
orientujeme. Mnohokréat potrebujeme vysvetlenie samotnych umelcoy,
ktori v manifestoch a réznych vlastnych teériach opisuju motivy svojej tvor-
by, zmysel svojich diel, ich funkcie a pod. Zahladme sa na suprematisticku
malbu ruského maliara Kazimira Malevica (1878-1935), precitajme si surrea-
listickd basen francuzskeho basnika Yvesa Bonnefoya (¥1923) a vypocujme
si z DVD free dzezovu Suitu Capaqqua, ktord hra Ornette Coleman (*1930)
so svojim orchestrom.

PRAVDA
(Yves Bonnefoy)

Takto az do smrti, tvare spojené,
nemotorné udery srdca na znovuob-
javené telo, na ktorom umieras, prav-
da upln3, na telo ponechané tvojim
zoslabnutym rukam.

Vona krvi bude tym Stastim, ktoré si
hladala, kratu¢kym Stastim svietiacim
v zimnej zahrade.

SInko sa otoci a v prudkej agonii
osvieti miesto, kde vsetko bolo
obnazené.

Kazimir Malevic:
Suprematizmus ¢. 58, 1913 (1953)

Ktoré z tychto diel sa vzpiera tym otdzkam, ktoré sme si kladli pri diele
van Gogha? Preco? Bolo by vhodnejsie polozZit tymto dielam iné otazky? Aké?

Vypocujme si z DVD skladbu rakuskeho skladatela Arnolda Schénberga
(1874-1951) Suita pre klavir, op. 25. Tento skladatel je znamy tym, Ze naru-
Sil tradiciu eurépskej hudby poslednych storodi a vytvoril atonalny systém,
ktory pouzival dvanastténovu chromatickud skalu tonov. (Najdime nezname
terminy vo Wikipédii alebo v inych encyklopédiach.)

Aké otazky si budeme klast teraz, ked poc¢ivame hudbu, na ktord nase
usi nie st zvyknuté? (Spytajme sa aj na dévody, prec¢o na nu nie sme zvyk-
nuti.)

Niekedy sa umelci vracaju k tym istym motivom, ako keby stale neboli
spokojni s tym, ¢o uz vyslovili. Vtedy ndm poskytuju velmi bohaty material
pre nase zazitky.



Nasledujuce portréty zobrazuju Lydiu Delektorskuju, ktora bola od
r. 1932 modelkou, sekretarkou a priatelkou franctizskeho fauvistického ma-
liara Henriho Matissa (1869-1954). Sirota zo Sibiri, Lydia Nikolajevna Delek-
torskaja (1910-1998), mala dlhé zlaté vlasy, modré oci, bledu pokozku a jas-
ne rezané, klasické ¢rty tvare. O mnoho rokov starsi maliar s hou nadviazal
velmi blizky platonicky vztah. Lydia hovorila o velmi galantnom, slushom
a nenasilnom vztahu. Po jej nepokojnom detstve vraj nachadzala pri Ma-
tissovi vnutorny pokoj. Starala sa o neho aj v starobe do poslednej chvile
- spominala, ako este kratko pred smrtou nakreslil jej portrét.

Madarsko-franctzsky fotograf Brassai (1899-1984) ich v r. 1939 zachytil
pri praci v ateliéri:

Lydia Nikolajevna
Delektorskaja

Arnold
Schénberg

Henri
Matisse

<)

Brassai
(Gyula Haldsz)
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vztah
vyraz

pocit

1947

skusenost

Krisztina
Téth
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1948 1952

Nase uvahy o fotografidch a malbach ndm mozno napovedia, ako H. Ma-
tisse vnimal Lydiu Delektorskuju a ako vyjadroval svoj vztah k nej. Precitaj-
me si vsak najprv jeho vlastné vyjadrenia o malbe:

,Hlavnou ulohou farby musi byt ¢o najviac sluzit vyrazu.

,Vyber mojich farieb sa vébec neopiera o vedecku teériu; vychddza z po-
zorovania, z pocitu, zo skiisenosti mojej citlivosti.”

,Snazim sa uplne jednoducho pouzivat tie farby, ktoré zodpovedaju
mojmu pocitu. Urcity pomer farebnych ténov, ktoré mam na mysli, ma nuti,
aby som menil formy, postavy alebo pretvéral kompoziciu.

,Najviac zo vietkého ma nezaujima zatisie, alebo krajina, ale ludska tvar.
Ta mi najlepsie umoznuje vyjadrit ono takmer ndbozenské vzrusenie, ktoré
vo mne vyvoldava Zivot.”

e Preco sa Lydia na portrétoch odlisuje od svojej skuto¢nej podoby?

e Co nam hovoria farby na malbach? Co hovoria jemné alebo hrubé lin-
ky na kresbach? Aké zamery mal H. Matisse s farbami odporujucimi
skutocnosti?

e Snazil sa H. Matisse zachytit skuto¢nu vonkajsiu podobu Lydie? Po-
doba sa Lydia na seba? Je doblezité, aby sa podobala, alebo nie? Ako
vyjadroval svoju predstavu o Lydii?

¢ Co hovoria tieto portréty o vztahu maliara a jeho spolupracovnicky?

Mnohokrat zostavaju podobné otazky nevypovedané, avsak my ich tu-
sime — ako napr. v poviedke Stard baba zla, ktort v r. 2006 vydala madarska
spisovatelka Krisztina Téth (*1967):

Celkom som zabudla na spravu, ktoru prindsam a pre ktoru by som te-
raz nemala ani fajcit. Vytiahla som mobil, este raz, naposledy som vytukala
nase ¢islo. Moju lasku. Obsadené. Volala som na jeho mobil, este stéle bol
vypnuty. Stala som tam a bolo mi zima, pocas behu sa mi odtrhlo ucho na
platennej taske, pustila som sa pomaly smerom k domu. V zadnej izbe sa



svietilo. Zabuchala som na vchodové dvere, nakukala som dnu, pritiskala
si tvar na sklo. Prisiel az po hodnej chvili, sliedil, kto stoji v tme vonku za
dverami. Zapdlil svetlo, nahé, zname telo zakryval iba uterdk opasany okolo
drieku. Stali sme mlcky, v prikrom tichu bolo pocut, ako dychéim.

,Co ty tu?” - opytal sa.

Nevladala som odpovedat, videla som, Ze zo zadnej izby sa dakto vynara
a prichddza ku vchodu. Blondina v plasti podupkavala, vystrih odhaloval
velké prsia. Zastala za nim, vyzerali takmer rovnako vysoki, moja podvedo-
ma a nadalej fungujuca kamera dokonca zachytila aj Zenine nalakované
nechty na nohach. Celé to bolo ako nepravdepodobny film, v ktorom sme
nahodou hrali hlavnu ulohy my, lenze sme v rychlosti zabudli text, takze
tato cast sa vystrihne, budu ju musiet zopakovat, lebo toto tu teraz neplati.
Zena pristupila tesne k nemu a potichu, ospalo sa opytala:

,Kto je to?”

,Prisla si nevhod,” ozval sa konecne, a eSte stale drzal dvere.

e Aky pocit v nds vyvolava situacia Zeny, ktord prisla svojmu milému
povedat, ze s nim ¢aka dvojicky?
e Ako by sme tuto situdaciu vyriesili? NapiSme pokracovanie poviedky.

Renesan¢nd commedia dell arte’, ktord sa rozvijala v Taliansku od 16. st.,
satiez sustredila na vyjadrenie pocitov a predstav tvorcov, ale hlavne hercov.
Jej tvorcovia vela veci nevypovedali priamo. Nepouzivali pevné scenare ani
nezobrazovali presne vymedzené pribehy. Herci mali len stru¢ne nacrtnu-
tu zakladnu liniu a hlavné charaktery ¢i postavy. Zmyslom hry potom bolo
zaujat divakov improvizaciou®. Hlavné postavy sa stali takymi oblibenymi,
ze zludoveli, napr. Colombina, Pulcinella. Pozrime sa na dve obltubené po-
stavy v podani francizskeho umelca Jacquesa Callota (1592-1635):

e e e i

Sraramucia.  Fricasso-
Jacques Callot: Balli di Sfesania, 1622

7 Ndzov vznikol skrdtenim pévodného ndzvu komédia umenia improvizdcie (comme-
dia dell‘arte dell'improvvisazione).

8Z latinského in + provisus = v + tusit, predvidat. Improvizdcia je tvorba bez pevného
pldnu, len s predbeZnou predstavou.

improvizacia

Jacques
Callot

33



zamer umelca

zazitok divaka
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Dnes tiezZ nie je neobvykla spolutvorba divadelného predstavenia herca-
mi na zdklade predbeZnej koncepcie, ktord neobsahuje vietky detaily. (Ako
napr. predstavenie Projekt. Svadba, ktory spolo¢ne vytvarali herci na Stanici
Zilina-Zériecie na zaklade pévodnej koncepcie Mariany Durcekovej a Jana
Luterdna; alebo predstavenie Soliloquy v divadelnej spolo¢nosti Debris
company a v koncepcii Jozefa VI¢eka — pozrime si iryvok na DVD.)

Projekt. Svadba Soliloquy

V3etky doterajsie otazky nas nabadali, aby sme na jednej strane hladali
nieco, ¢o akoby bolo vtelené do umeleckych diel samotnymi umelcami-a
aby sme na druhej strane hladali, ako na nas tieto diela vplyvaju, aké pocity
a predstavy sa ndm pri ich vnimani vynaraju.

Umelci radi a ¢asto, najma v poslednych storociach, vyjadrovali obsahy
svojej mysle, svoje predstavy, svoje pocity a fantazie. Akoby chceli, aby sme
precitili to, ¢o citili oni. MoZno preto sa ¢asto pytame:

Co tym chcel umelec povedat?

Pri tejto otdzke zanika nds zazitok. Pytame sa totiz na umelcov zamer,
nepytame sa na zazitok, ani nechceme zistit hodnotu diela. Skiisme si tuto
otazku polozit nad dielami v tejto kapitole a porozmyslajme nad nasimi od-
povedami.

Vsimnime si, Ze na tuto otazku odpovedame odlisSnymi spdsobmi. Prec¢o
je to tak?

e Jednotlivé diela vyvolavali u réznych ludi odlisné pocity.

e Vnimali sme ich po svojom.

e Niekomu z nas sa niektoré diela pacili, iné nepacili — a ako ¢asto sme
sa v tomto lisili.

e Nad niektorymi dielami sa viaceri z nas ¢udovali a smiali, dal3i sa smiali
nad inymi dielami.

e Svoje vnemy a pocity sme vyjadrovali roznymi slovami.



e Niekedy sme sa v niecom zhodli, inokedy vbbec nie.
e Zistili sme, Ze pri hudobnych skladbach je obzvlast tazké odpovedat
na tuto otazku.

Akoby r6zne snahy umelcov boli celkom neuspesné —ich snaha o vyjad-
renie svojej psychiky alebo ich snaha o vyvolanie urcitych pocitov.

Spomenme si, ako sme rozmyslali o estetickom vnimani a o estetickych
zazitkoch v minulych ro¢nikoch. Tam sme prisli na to, ze nas zazitok je in-
dividualny a neopakovatelny. Prisli sme na to, Ze zavisi od diela, od nasich
skusenosti aj od momentalnej situacie.

A preto sa nase odpovede na otazku ,co tym chcel umelec povedat” tak
odlisuju. Odlisuju sa v takej velkej miere, az je vlastne zbytocné pytat sa,
¢o chcel povedat.

Podstatné totiz nie je, o chcel povedat, ale ¢o si my vyberieme z jeho
diela. Pre skuto¢né vyznenie umenia nie je az také doélezité, ¢o do neho
umelci vlozili — dolezZitejsie je, ako nds dielo oslovi, ako sme pripraveni, aké
skusenosti mame, ako vnimame a citime, aki mame fantaziu. Plati to aj vte-
dy, ak umelci skutoc¢ne chceli vyjadrit svoje vlastné, originalne a individual-
ne vnimanie sveta.

zamer umelca

pocitu

predstav

fantazie
}_Poznania

skusenosti

vyjadrenie

proces

pohladu na svet

improvizacia

vyjadrovacie prostriedky

Dielo ako
vyjadrenie umelca

J

vyraz

neopakovatelnost

vysledok J— originalita [ individualnost

\ vazba na tradiciu

estetické vnimanie
{ skusenosti
vnimanie diela ]—{ vyber
\ esteticky zazitok

vyjadrenie
estetické
vhimanie

esteticky
zazitok

neopakova-
telnost

skusenosti
situdcia

vyber
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originalita
novost

reakcia
na kultiru

vyjadrovacie
prostriedky

estetické normy

estetické
zazitky

vonkajsi
tlak

hra
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V poslednych storociach sa umelci snazia o originalne vyjadrenie svo-
jich pocitov, predstav alebo o originalne spracovanie diela. Originalita ne-
vznika z akéhokolvek lubovolného, blaznivého ¢i neobvyklého ndpadu. Pre
vznik originalneho diela je skuto¢ne nevyhnutné, aby bolo novym dielom.
Avsak na to, aby sme ho neoznacili len ako nové, ale ako originalne, sa musi
stretnut viacero podmienok. Origindlne dielo vznikne vtedy, ked umelec
v dobrom alebo aj v zZlom reaguje na svet alebo kulttru okolo seba; ked
v diele uplatniuje svoje umelecké schopnosti na Urovni svojej doby; ked'
vyuziva vyjadrovacie prostriedky, ktoré mu jeho doba ponuka; ked die-
lo prindsa do kultury nie¢o nové a meni estetické normy spoloc¢nosti; ked
jeho dielo vyvolava estetické zazitky; ked cely proces prebieha bez toho,
aby si umelec uvedomoval pripadny vonkajsi tlak na tvorbu (ekonomicky,
ideologicky, politicky alebo iny tlak), ¢im sa tvorba stava hrou.

Tak napriklad diela vznikajuce v commedii dell’arte boli ¢asto volnou
hrou napadov jednotlivych hercov; ¢asto reagovali na konkrétne politické
alebo moralne udalosti a situacie svojej doby; vyjadrovacie prostriedky ich
herectva nadvazovali na to, ¢o sa naucili od svojich predchodcov a kole-
gov; ponukali nové predstavy o ¢loveku a o jeho stvarneni; ¢asto vyvolavali
smiech alebo zamyslenie a provokovali u divakov mnoho zazitkov. Ich diela
boli ¢asto originalne.

Pozrime sa na schému na nasledujucej strane (ndjdeme ju aj na DVD vo
forme obrazku, aby sme si ju mohli zvacsit). Odzrkadluje v schematickej
podobe hlavné suvislosti originality. Skisme premysliet jednotlivé body
schémy a hladajme ich v su¢asnom umeni okolo nas (hoci v hudbe, ktoru
pocuvame, alebo v pouli¢cnych malbach).
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Diana Krall (*1964)
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DIELO AKO HLADANIE KRASY

Ciel’ precitime krasu ¢loveka pomocou umeleckych diel.

Fitness, posiliovne, zdrava vyziva, ekologicky zivotny Styl, vegetarianska
strava, odburavanie stresu, jogging, turistika, plavanie a iné rekreacné Spor-
tovanie, to su dnesné nastroje na dosahovanie krasnej postavy:

Dnes ndm média takuto po-
stavu predstavuju ako krasnu.
Porovnajme ju so soSkou muza
z gréckej krajiny Tesalie. Soska
vznikla okolo roku 3 000 pr.n.l,
teda asi 1 000 rokov predtym, ako
do krajiny prisli prvé grécke kme-
ne.

Preco je medzi nimi taky velky roz-
diel? Mdme dnes inu predstavu o kra-
se, ako mali predchodcovia Grékov?
Alebo si umelci v réznych dobach a
v réznych ¢astiach sveta pod krasnou
postavou predstavovali a stale pred-
stavuju nieco iné?

Pozrime si nasledovné obrazky sdch z celého sveta. Aku krasu muza nam
ponukaju?

predstava
o krase
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Donatello
(1386-1466)

Johan Tobias
Sergel
(1740-1814)

L

—
[

Kouros®, Grécko, Apolén, Harihara', Adam,
cca 585 pr.n.l. Grécko, 325 pr.n.l. Kambodza, 7. st. Franctzsko, 1260

- 4 - ' o = { _'.‘I'
Socha mlddenca, Donatello: David, Predok, Johan Tobias Sergel:
Huaxtec, Mexico, Taliansko, 1435 Cookove ostrovy, Diomedes,
okolo 1500 18. st Svédsko, 1777

? Kouros = v gréctine mlady muz. Zobrazenie mladého boZstva, ktoré sa vkladalo do
hrobov a reprezentovalo idedl krdsy.
19 Harihara = hinduistické bozstvo, ktoré vzniklo kombindciou bohov Visnu a Siva.
40



Bertel
Thorvaldsen
(1768-1844)

Jan Fadrusz: Bertel Thorvaldsen: Auguste Rodin: Kmeri Zando,
Apoldn s amorkom, Jdson, Bronzovy vek, Suddn, 1. pol. 20. st.
Slovensko, 1803 Ddnsko, 1891 Franctzsko, prelom
19.-20. st.

Alberto
Giacometti
(1901-1966)

P‘ 3

=TT il

Constantin Brancusi: Alberto Giacometti: Constantin

Torzo mladého muZa, Ukazujuci muz, Slovensko, 1974 Brancusi
Francuzsko, 1932 Francuzsko, 1947 (1876-1957)

Porovnajme ich s fotografiou muza zo zaciatku tejto
kapitoly alebo s postavou Homera Simpsona a vyvsta-
ne ndm mnozstvo otazok:
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ideal

,muznost”
»zzenstilost”

sexualita
sSkaredé

vyvazenost

doraz
stavba tela
vyjadrenie
zobrazenie

hra svetla
a tiena

heroizacia
spravanie

tzv.
celebrity
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e Ktoré z tychto soch idealizujy, teda zlepsuju postavu muza? SU medzi
nimi niektoré, ktoré nam chcu ukazat idealne tvary postavy? Ktoré su
to? Aky idedl nam ponukaju?

e SU to,muzné” alebo ,zzenstilé” postavy? Aké znaky ma,muznd” po-
stava? Kedy je muz,zzenstily”? Aky vyznam maju kategdrie ,muznos-
ti” a ,zzenstilosti“? Aké idedly a predstavy o ¢loveku tieto dve slova
vyjadruju?

e Co vypovedaju tieto sochy o sexualite tychto muzov?

® SU medzi sochami aj také, ktoré chcu ukazat Skaredého a zniceného
muza?

e Je mozné pozorovat na niektorych sochach snahu o vyvazenost jed-
notlivych casti tela? Kto z ludi okolo nds ma v skuto¢nosti harmonicku
postavu?

® SuU na sochach zddraznené niektoré ¢asti muzského tela? Ak ano, kto-
ré st to? Akym sposobom ich sochari zdéraznili?

e Pri ktorych sochach je doélezité, aby sme si viimli stavbu tela a pri
ktorych stavba tela nie je taka délezita? Co je v pripade tych druhych
soch dolezité?

e Ktoré sochy sluzili viac na vyjadrenie umelcovych predstav a pocitov,
ako na zobrazenie krasnej postavy muza?

e Pri ktorych sochach vidime hru svetla a tiena na povrchu sochy? Aky
pocit v nas vyvolavaju?

e Pokusaju sa niektoré sochy urobit zo svojich muzskych predléh hrdi-
nov? Ako sa prejavuje tato heroizacia' muza?

e Porovnajme postoje tychto séch. Preco tak stoja? Ako by sa tito muzi
spravali, keby sme sochy rozhybali?

e Porovnajme tieto sochy s inymi fotografiami muzov z médnych caso-
pisov, z roznych médii, s fotografiami tzv. celebrit'?, ktoré ndjdeme na
internete. Mohli by sme niektoré z tychto séch oznacit za celebrity?

e Co maju tieto sochy spolo¢né s hrdinami popularnej kultiry — s Ho-
merom Simpsonom? So Supermanom? S Larou Kraft? Najdeme v po-
puldrnej kulture podobné postavy, ako su tieto sochy?

e Pre¢o Homer Simpson beha nahy?

Ak by sme mali kratko opisat charakter jednotlivych séch, ¢o by sme pri
kazdej z nich pomenovali ako hlavné? Skisme doplnit nasledujuice charak-
teristiky a hladajme, ako sa prejavuju na jednotlivych sochach:

" Z gréckeho héros = hrdina. Heroizovat znamend robit z niekoho hrdinu, niekedy
oprdvnene, niekedy neoprdvnene.

12Z anglického celebrity = sldva, sldvna osobnost, a to z lat. celebrére = casto chodit,
casto navstevovat. Celebritou je clovek, ktory casto vystupuje v médidch, ¢im sa std-
va zndmy pre milidny ludi. Nemusi pritom ni¢ vyznamné vykonat. Existuje definicia
slova celebrita, ktord hovori, Ze ,celebrity st zndme tym, Ze s zndme.” \edeli by sme
vysvetlit tuto definiciu?



e Grécky kouros: strnuly, preduchovneny a prejemneny, zahladeny do
seba.

e Grécky anticky Apoldn: bojujuci hrdina. Tvary postavy zdéraziuju silu,
energiu a dynamiku.

e Kambodzsky hinduisticky harihara: preduchovneny, bez vynimocné-
ho zd6raznovania muzskych tvarov postavy.

e Goticky Adam: preduchovnend a fyzicky slabsia bytost.

e Mexicky mladenec: strnulé gesto, telo so zahadnymi symbolmi.

e Donatellov renesancny David: chlapcenskd, nie muzska postava, ne-
zdoraziiuje boj, ale pokojné vitazstvo.

e Predok z Cookovych ostrovov: asymetrické Casti tela pokryté vzormi.

e Sergelov klasicisticky Diomedes: symetricky a harmonicky vyvazena
postava pokojného hrdinu.

e Fadruszov klasicisticky Apolon: kombindcia fyzickej sily (avsak nie pri-
velkej) s preduchovnenou pokojnou krasou, ktort podciarkuje pre-
jemneny postoj a tvary tela.

e Thorvaldsenov neoklasicisticky Jason: schematické zobrazenie hrdinu
bez zd6raznhovania privelkej sily a energickosti.

e Rodinov impresionisticky Bronzovy vek: hra svetla a tiefa na povrchu
sochy, pozitkarsky postoj.

e Sudanska soska: schematické tvary, postoj s magickym vyznamom.
Zdbraznena plodiva sila.

e Brancusiho torzo: telo zredukované na abstraktné tvary.

e Giacomettiho tenky muz: zvyraznenie existencialistickej hrézy.

e Kulichov partizan z obdobia socialistického realizmu: nepodarend
schéma odhodlanosti a pevnosti.

REFLEXIA

Uvazujme o sebe: Ktoré z tychto vlastnosti si rozvijame, ked’ chodime
pravidelne do fitnes? Ked' trdvime vela ¢asu pred pocitacom? Ked vela a
casto chodime von? Ked'vela ¢itame?

Ak chceme byt v skutocnosti krasni — ako dosiahneme krasu? Kde a ako
vznika? Ako je mozné si taku krdsu udrzat?

Ktoré z tychto soch chcl ukazovat ludské telo™ ako krasne dielo pri-
rody? Ktoré chcu ukdzat nieco iné? Ak ukazuju krasu ¢loveka - aku krasu
ukazuju? Aky charakter ma tato krasa?

Umenie tychto soch objavilo a ukazalo ndm krasu ¢loveka v réznych po-
dobéach. Hovoria sice len o ¢loveku, ale cez ludské telo a [udské ¢iny moze-
me s ich pomocou vnimat rézne podoby krasy vo svete:

'3 Na internete aj v encyklopédidch ndjdeme stovky inych umeleckych diel zobrazuju-
cich krdsu Zenského tela. Ndjdeme velmi vela zobrazeni Zenskych aktov, avsak dost
mdlo Zien-umelkyn. Oproti tomu budeme taZsie nachddzat muZské akty, ale vicsi-
na umelcov budi muzi. Preco je to tak? Na youtube.com a inde ndjdeme aj stranky
¢i krdtke vided s ndzvami Zeny vumeni (Women in art, Female in art), Deti v umeni
(Children in art), MuZi v umeni (Men in art, Male in art).

Detail chrbta
mlddenca

Z Huaxtecu -
trpaslik so
zdvihnutou
hlavou

Soska Zeny

tvoriaca pdr
k soske muza

zo Suddnu.

Alberto Giacometti:
Velkd hlava, 1955

krasa prirody
krasa ¢loveka

krasa sveta
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Krasu ¢loveka ako krasu foriem ludského tela.
Mnohé sochy ukazuju harmonicky sformované tela.

Vnutornu krasu ¢loveka.
Viacero s6ch odkazuje na dusevné bohatstvo ¢loveka.

Krasu ako ludské dobro.
Niektoré sochy poukazuju na skvelé ¢iny ¢loveka.

Krasu ako transcendentny' svet.
Urcité sochy reprezentuju bozZstvo a bozské sily.

Krasu ako vysledok pohladu na nieco prijemné.
Je pézitkom hladiet na eleganciu niektorych soch.

Krasu ako hlboky zazitok.
Niektoré sochy v nés vyvolavaju spomienky, predstavy, hiboké
emdcie, zanechdvaju v nasich pocitoch hlboké stopy.

Krasu ako poznanie.
Mnohé sochy ndm rozpravaju nové veci o vzdialenych kraji-
nach, dobdach, o histérii a ludskych ¢inoch.

Krasu ako ideal.
Viacero s6ch ndm prezentuje idealne spravanie.

Krasu ako pokoj, vyrovnanost a vzneSenost.
Niektoré postavy ponukaju vnutorny pokoj, uzmierenie, vzne-
$eny nadhlad nad detailmi kazdodenného trapenia.

Pozrime sa na literarne diela, ktorych tvorcovia sa podobnymi spésobmi
vyrovnavali s krasou - hladali ju, ospevovali, ponukali ¢itatefom. Precitajme
si nasledovné uryvky z réznych textov.

Mojej milej sa Ziadna nevyrovna, Zo staroegyptskych
nado véetko na svete je krasnejsia. bdsni zndmych ako
Ziari ako novoro¢na hviezda Riekanky velkej

pred krasnym rokom. utesitelky, 12. st. pr.n..

Viynika jemnou pletou,
diva sa rozjasnenymi ocami
a ked hovori, hovori sladko
bez zbytocnych slov.

14 Z latinského transcendo = presiahnut, prekrocit, prejst. Transcendentné je to, ¢o je
nadzmyslové, mimozemské, nadpozemské, ¢o presahuje pozemsky a ludsky cas a
priestor, o presahuje moznosti ludského poznania a chdpania. Je to svet boZskych
sil, tajuplnosti vesmiru, svet mdgie a mytov.



Nad stihlou Sijou, nad plnymi nadrami
vIni sa tmava modra vlasov.

Paze ma nad zlato

a dlane ako kalichy lotosu.

Aj ty si, krasavec, najdes$ uz ¢oskoro Sedivé vlasy,
ndjdes si na tele vrasky, nahmatas zhuzva-
nu plet:

Publius Ovidius Naso
(43 pr.n.l-18n.1.):
Telo a duch. Zo zbierky

preto si pestuj ducha, nech pretrva klamlivi Umenie milovat.

krasu, 1pr.n.l-1.n.l.
lebo len on ta bude sprevadzat az po smut-

ny hrob.

s koSom, peknym kosickom, cisdr Jurjaku:

s rylom, peknym rylickom,
byliny zbiera panna
Ciaze asi je?

prezradi mi?

v nedozernom

slavnom kraji Jamato
jedinym panom

som prave ja,

velebnym vldadcom
racim byt ja

nuz mne by azda mohla
svoje meno prezradit

zo zbierky Man “jésa,
pol. 5. st.

Ich odev bol cely pretkany zlatom. Ich hlavy
zdobila obrucka podobna jantaru a ich topanky
vyzerali ako z ¢istého kristalu.... Mohla som pozo-
rovat aj inych blahoslavenych. Boli odeni v richu
krajsom ako ranné zore a jasnejsom ako sIne¢na
Ziara, navyse ozdobeni najjemnejsimi Sperkmi...
Tito blahoslaveni mali na hlavach koruny ozdo-
bené najuslachtilejsim hyacintom a na nohach
topanky skraslené najjemnejsimi drahokamami.

Hildegarda z Bingenu
(1098-1179):

Liber vitae
meritorum, 1163

V jej slovach znelo ¢osi viac nez ludsky zvuk,
jej krocky sa mi zdali trepotanim kridel,
ba najskor na anjelsky let sa ponasali.

Nebesky zjav a Zivé SInko som v nej videl -
a nech by som sa klamal, nedbam: ved'aj luk
uz davno nedrndi, a rana este pali.

Francesco Petrarca
(1304-1374):

Sonet LXI. Zo zbierky
Sonety pre Lauru,
cca 1330
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Krasa jeji mila ne tak té pohnula,
ani privétivost k tomu pfinutila,
abys ji za ¢astku pfrijal svého téla -
ta marnost sa tobé nikdy nelibila.

Nez ctnosti nebeské, jimiz obdareng,
vira, laska, tichost, poslusnost pFijemna,
pokora, téZ vérnost, zjevné dosvédéena —
ty tahli srdce tvé co fetéz milostna.

Matej Bel (1684-1749):
K sobdsu D. Herrman-

naaM. A. Leidenfros-

tovej, 1726

Kde si dievca, kde si dievca, tu krasu nabralo,

Jan Kollar

nabralo? (1793-1852):

Kde si licka jak ruzi¢ka dostalo, dostalo? zo zbierky

Cierne oi, obo¢i, Ndrodnie spievanky,

pacia sa mi tvoje reci, 1834

viecka si uteseng,

ma mila, premilena.

Chcel by ti rozpravat, 6 nezna carodejka, Charles Baudelaire

O tom, ¢o povabov vyrasi zo stebielka, (1821-1867):

A v krivke zachytit tu oblost tvojich krés, Krdsna lod.

Ked z zeny-dietata na Zenu dozrievas. Zo zbierky Kvety zla,
1857

Ked' sukriou zvonovou skolembas v sladkom vire,

Si ako krasna lod’'s marsrutou' v more Sire,

A platno Siat je vzduté vetrilo',

V rytme vin nesie ta lahko a unylo.

Az ta budem milovat Vitézslav Nezval

Musi$ sa malovat
Modrit a bielit"’
Budes sa mi pacit.

(1900-1958): Milencov
vkus. Zo zbierky
Spiatoc¢ny listok, 1933

Kto povie, preco
si bojovnici malovali Stity.

Kto povie krase,
jak hlboko je v nds?

- Tak hlboko,
tak hlboko, ze smrt
plasime tebou ako kohutom.

Milan Rufus
(1928-2009):

Krdsa.

Zo zbierky Zvony, 1968

> Marsruta = prikaz.
16 Vetrilo = plachta.

7 Modrit = zjasriovat bielizert modridlom, bielit = odfarbovat bielizeri.



Doboha docerta Jacques Prévert (1900-
ty za to nemozes 1977): Krdsavica.

si krasna Zo zbierky Slnko noci,
bohovsky Certovsky 1980

Si krasna ako more ako Zem
pred dobou ked'sa ¢lovek zacal rozmnoZovat
A jednako si Zena
Si krasna ako vietor ¢o sa vidiet neda
si krasna ako vecer ako ranna zora bleda
Si krdsna a nie si sama
Si krasna v strede krasavic no v rade
krasavic nie si hviezda
Si jedna z onych krasnych Zien
simoja
a jednako mi nepatris
Ale si pusty ostrov jediny
kde mohol by som s tebou zit.

Vo vytvarnych umeniach a v literattire sme pravdepodobne mali lahsiu
ulohu, ako ju budeme mat v hudbe. Akoby sme sa doteraz len pozerali na
[udi okolo seba a vnimali, ako umelci opisuju ¢i vyjadruja ich krasu.V hudbe
ni¢ také nenajdeme. Hudba je abstraktné umenie — vyjadrovacie prvky su
malo konkrétne, nie su tak pevne naviazané na fakty redlneho sveta ako
vyjadrovacie prostriedky vytvarného a literarneho umenia.

Casto sa vyskytuje nazor, ze hudba zdokonaluje a kultivuje zvuky v pri-
rode. V takom pripade by sme museli v hudbe ndjst priame odkazy na ¢vi-
rikanie vtakov, Sumenie vody, hukot vetra a pod. Urcite sme poculi aj takeé
skladby — spomenieme si na nejaké?

Zapocuvajme sa vsak do hudby, ktord nam vacsinu dna znie z radii,
z mp3-ok, z CD prehravacov, z pocitacov - kde a kedy mbézeme tieto zvuky
oznacit za zdokonalené zvuky prirody?

Vypocujme si aj zvuky cvreka z prilozeného DVD - nie je to hudba, ale
krdsny zvuk prirody. Hudba je fudskym dielom, zdmernou ¢innostou ¢lo-
veka, tak ako iné umenia. Ak ju viak odlidujeme od zvukov prirody, zna-
mena to, ze hudba s prirodnymi zvukmi nesuvisi priamo. Znamena to, ze
hudobnici nehladaju v prirode krasu, ktord by chceli svojim posluchacom
sprostredkovat? Znamena to, Ze nikdy nehladaju inspiraciu v prirode?

Zapocuvajme sa aj do hudobnych diel, ktoré boli inspirované prirodou.
Na prilozenom DVD najdeme uryvky z tychto skladieb:

e Antonio Vivaldi: Styri ro¢né obdobia (1725).

e Joseph Haydn (1732-1809): Ro¢né obdobia (1801).

e Ludwig van Beethoven (1770-1827): 6. symfénia, Pastoralna (1808),
Casti: Scéna na vidieku, Horsky pramen, Vinobranie, Burka, Po burke.

Preco asi bolo
v minulosti

tak malo

Zien
-spisovateliek?
Precitajme si
napr. Uvahu
Vlastna izba

od Virginie
Woolfovej.

abstraktné
umenie

inSpirdcia

Joseph Haydn
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Ludwig van
Beethoven

Bedrich
Smetana

Tibor Freso

programova
hudba

dobové kvality
priamy odkaz
opis

vyjadrenie
vlastnosti

zobrazit
vyjadrit

vyvolat
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e Bedfich Smetana (1824-1884): Moja vlast (18747?) - Vysehrad, Vltava,
Sérka, Z ¢eskych luhov a hajov, Tabor, Blanik.

e Richard Strauss (1864-1949): Alpska symfénia (1915).

e Tibor Fre3o (1918-1987): Narodil sa chrobacik (1979).

Co budeme na ukazkach pozorovat? Hladajme v nich zvuky prirody
spracované réznymi kompozi¢nymi technikami a hrané na réznych nastro-
joch. Skisme doplnit nasledujuce charakteristiky a hladajme, ako sa preja-
vuju v jednotlivych skladbach:

e Vivaldiho ro¢né obdobia: pocujeme v nich burku alebo Sumenie vet-

ra? Ktorymi zvukmi su vyjadrené?

Haydnove Ro¢né obdobia: méZzeme si polozit tu istu otdzku?

Beethovenova symfénia: pocujeme zvuk vody v horskom prameni?

Smetanova Moja vlast: m6zeme si pri nej polozit tu istl otazku?

FreSov chrobacik: ako by sme pomenovali zvuky, ktoré v nej pocuje-

me?

e Ako su tieto diela vystavané - aku maju Strukturu? V ktorych Castiach
nachadzame odkazy na zvuky prirody? Co tie ostatné ¢asti, v ktorych
zvuky prirody v Ziadnom pripade nendjdeme - aké pocity v nas vyvo-
ldvaju?

e Mo6ze byt hudba, ktora predstavuje rozburenu rieku, rovnako krasna
ako hudba vyjadrujuca hrozy vojny? Ak dno, hladajme argumenty pre
nase tvrdenie. Ak nemoézu — v ¢om potom spociva ich krasa?

e Je mozné o nich hovorit, Ze chcu preniest na posluchaca skladatelove
pocity z prirody? Alebo chcu vyvolat také pocity? Ci chct len priniest
krdsne zvuky z prirody? (Takd hudbu by sme nazvali programovou
hudbou.) Alebo maju v nas vyvolat pocit pokory pred prirodou?

Skusme jednotlivé skladby — podla doby ich vzniku - priradit k socham
a literarnym dielam v tejto kapitole. Najdeme v skladbach vlastnosti, ktoré
su pribuzné s vlastnostami inych umeleckych druhov v ich dobe, teda isté
spolo¢né dobové kvality?

Skusme porovnavat jednotlivé umelecké druhy v kontexte svojej doby a
hladajmeich spolo¢né vyjadrovacie prostriedky. Napriklad: impresionizmus
- Claude Monet, Auguste Rodin, Claude Debussy, Marcel Proust. V akych
druhoch umenia tvorili tito umelci?

Pravdepodobne sme si vsimli jednu zaujimavu vec: pri hudbe tazsie hla-
dédme priame odkazy na fakty redlneho sveta okolo nés.V sochach i v bas-
nach sa priamo opisuju tvary, farby, pohyby ¢loveka alebo veci okolo nas.
V hudbe skor citime vyjadrenie povahy a vlastnosti tychto ludi, tychto
veci, tychto faktov jestvujucich okolo nas.

Hudba nas upozoriuje na délezitu vlastnost umenia - ciefom umenia nie
je zobrazit svet, ale vyjadrit jeho povahu, vyjadrit nas pohlad nan, vyvolat
v divdkovi, ¢itatelovi, posluchacovi isty pocit alebo predstavu. Ak hladime
na sochy alebo ¢itame basne, neuvedomujeme si to do takej miery, ako ked
pocuvame hudbu, v ktorej nendjdeme priame opisy sveta.



Umenie ako hladanie krasy: sochy alebo basne akoby naznacovali, ze
umelci chcu ndjst krasu vo svete a sprostredkovat ju divakom. Hudobné
skladby v3ak ukazali, ze umelci chct skér vyjadrit krasu sveta a vyvolat v di-
vakovi, posluchéacovi uréité pocity a predstavy. Mozno by bolo lepsie hovo-
rit:

Umenie nehlada krasu, ale umenie vyjadruje krasu.

Vlyrazne sa nam to ukaze, ak sa pozrieme na niekolko hrdinov z filmové-
ho platna. Pozorne si prezrime nasledujice postavy a skisme odpovedat na
otazky: Ukazuju, aké krasne je ludské telo, alebo chcl upozornit na vnutor-
nu krasu ¢loveka? Ukazuju krasu ¢loveka v jeho fudskych rozmeroch, alebo
hladaju transcendentné suvislosti jeho Zivota? Ponukaju nieco prijemné na
pohlad, alebo chcl budovat v nasich mysliach poznanie? Predstavuju nam
idealy, nieco vznesené a nasledovaniahodné?

Aj pri porovnani's predchadzajucimidielami (sochami, basriami, skladba-
mi) sa ndm vonkajsia, viditelna krasa posuva do Uzadia. Stéle si ju vSimame
a ocenlujeme, ale dolezitejSim sa stava nieco iné - hrdinstvo, dobro, hodno-
ty presahujuce ¢loveka, poznanie, vzneseno. Vonkajsia krasa formy nam to
sice sprostredkuje, ale uz nie je podstatna.

Oldrich Novy vo filme Kristidn, Audrey Hepburn vo filme Rariajky
reZisér M. Fri¢, 1939 u Tiffanyho, reZisér B. Edwards, 1962

B o W
e

krasa formy

Charlie Chaplin Palo Bielik Carrie-Anne Moss Lucy Lawless
vo filme Tuldk, reZisér vo filme Jdnosik, vo filme Matrix, rez. bratia v seridli Xena,
Ch. Chaplin, 1916 rez. M. Fri¢, 1935 Wachowski, 1999 bojovnd princeznd,

1995-2001 49
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Teenage mutant ninja turtles. Kenny McCormick
1990 zo seridlu South Park,
od 1997

K podobnému zaveru mozno prideme, aj ked'si z prilozeného DVD vy-
pocujeme tri skladby z filmu o Jamesovi Bondovi: zékladnu melédiu, ktora
vznikla v r. 1962 uz pre prvy film o hom, Dr. No; piesen z filmu Zlaté oko
(Golden Eye) z roku 1995; a piesen z filmu Dnes neumieraj (Die another
day) z r. 2002 (druhu spieva Tina Turner, tretiu Madonna). Vsetky tri hovo-
ria o tom istom hrdinovi — a predsa kazda inak. Nehladaju krasu vo formal-
nych znakoch Jamesa Bonda (uhladené spravanie, galantnost a pod.), ale
upozornuju na jeho charakterové vlastnosti, na jeho osudy, na jeho vztahy
k druhym [udom a pod.

Ak chceme ndjst postupy, akymi sochdri, basnici, spisovatelia a hudob-
nici vyjadrovali svoje predstavy o krase, mdéZzeme to urobit pomocou syste-
matického rozmyslania o umeleckych dielach. Vhodné su tieto kroky:

1. Za¢neme hladanim konkrétnych foriem a kompozicii umeleckych
diel. VSimame si, ako su spracované, aké Casti maju, aka je ich Struk-
tura, v akych vztahoch su jednotlivé casti a pod. (Spomerime si na
Svet umeleckych a estetickych foriem z prvého ro¢nika ¢&i na Struktdru
umeleckych diel a Spbsoby porozumenia vyznamu z druhého ro¢nika.)

2. Pokrac¢ujemehladanim savislostidielaajehodoby, uvazujemeotom,
ako Zilifudia v tejdobe. (Spomerime si na Zivotny $tyl z prvého ro¢nika.)

3. Potom sa presunieme k ivahdm o spolocenskej, kulturnej, politickej,
ekonomickej situacii v danej dobe. Hladame, ako ludia vnimali svoju
dobu, ¢o si mysleli o sebe a o inych ludoch ¢i o inych krajinach.

4.To vsetko nds postupne privedie k sthrnnému a zovSeobecnenému
nazoru na to, ako umenie vnima a hladd krasu vo svete ¢i v ¢loveku.

Zacali sme individudlnymi a jednotlivymi faktami, jednotlivymi umelec-
kymi dielami, postupne sme spoznavali ich okolie a situdcie, v ktorych sa
rodili, zistovali sme vztahy, ktoré ovplyvnovali vznik umeleckych diel - aby
sme na zaver mohli zovieobecnit nase poznatky a povedat: Umelci v urcitej
dobe hladali krdsu takymto spésobom.



Takym istym sposobom si umelci véimali aj to, ¢o r6zne doby oznacovali
za Skaredé. Niekolko prikladov:

Pozrime si fotografiu Bettiny Rheims (¥*1952); najdime v kniznici Maldo-
rorove spevy (z r. 1869) od Isidora Comta de Lautréamonta (1846-1870);
najdime si aj basen Mrcina od Charlesa Baudelalra (1821 1867) zo zbierky
Kvety zla (z r. 1855); ¢i Cast piesne HIboko @i
v lesoch od Nicka Cavea (¥1957):

skaredé

Bettina Rheims

Cervy sa desivo vinia

ked do koze jej hovoria M-R-I

ked do brucha hovoria MRTVA,

a do ramien SMRT.

Ano, poslednt noc ma bozkavala, ale to
bolo skér,

ako k nej prisla SMRT.

Nick Cave
Bettina Rheims:
Skoro ako Zena, 2008
Pozrime si na DVD cast videoklipu Holgera Hil- =)

lera a Karla Bonnieho, ktory v r. 1988 nazvali Ohi ho
bang bang - viimajme si, ako pracuju s tymi zvuk-
mi a obrazmi, ktoré sa bezne povazuju za Skaredé.

Ani architektura a divadlo sa nevyhli hroznym
a Skaredym podobam sveta — napr. postava z atel-
lanskej antickej rimskej frasky'® (pomenovanej
podla antického rimskeho mesta Atellan) alebo
postava na katedrale v Autune.

Maska z atellanskej Gislebertus: VdZenie duse
frasky, 1. st. pr.n.l. pocas Posledného sudu,
katedrdla v Autune,
Francuzsko, cca 1130

Umenie vo vietkych dobdach hladalo aj opak krasy, jej protiklad alebo
také tvary a situdcie, v ktorych sa vébec nedé hovorit o pritomnosti neja-
kych estetickych hodnét. Pohladajme v tejto ucebnici dalsie diela, ktoré by
sme mohli oznacit za Skaredé. Lisia sa nase hodnotenia? Preco?

18 Z latinského farsum = Zart. Fraska je divadelny alebo literdrny Zdaner, ktory sa z nie-
¢oho vysmieva a zvelicuje svoj vysmech.

51



zmysly
emacie
fantazia
myslenie
harmadnia
zobrazenie
idealizacia
zazitok
moralka
viera
vznesené
vyvrcholenie
vnem
irénia
Krasa
Dobro
Pravda

jas
buducnost
hra
provokacia

relativnost krasy
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Kazda doba povazovala a povazuje nieco iné za krasne. Vzdy sa vsak
hlad4, ¢o je v pozadi toho intenzivneho pocitu nazyvaného zazitok krasy.
Zactina sa na zmyslovej urovni podrazdenim jedného z nasich zmyslov, ale
velmi rychlo sa prestiiva do nasej fantazie a emocionality. Krdsa nie je len
prijemnym pocitom, je hilbsia, pretoze prenika aj do nasich svetonazoro-
vych predstav a ¢asto do najhlbsich urovni nasej emocionality. Hoci sa
Casto spaja s formalnou dokonalostou, nezostava pri nej, ale vzdy prinasa aj
pocity, predstavy a provokuje myslenie.

Za krasu sa povazovala harménia a dokonala suhra ¢&asti javu (napr.
v antike). Inokedy ludia povaZzovali za krasne tie obrazy a diela, ktoré verne
zobrazovali prirodu a svet okolo nich, alebo tie, ktoré idealizovali prirodu
(napr. v renesancii). V inom Case zasa povazovali za krasne tie diela, ktoré
ponukali silné emocionalne zazitky (napr. v romantizme) a vyjadrovali hl-
boké mordlne ¢i iné ludské zasady (napr. v realizme). Za krasne boli pova-
zované aj obrazy boha len preto, lebo verne vyjadrovali uritu vieru (napr.
v hinduistickom umeni). Krasne mohli byt aj tie diela, do ktorych umelec
spredmetnil svoje silné pocity ¢i vzneSené idey (napr. v romantizme). Aj
koncentrované vyjadrenie zivotnych situdcii v diele (napr. v ¢inskom ume-
ni) alebo dokonalost diela, ktord ukazuje vyvrcholenie ludskych sil, sa po-
vazuju za krasu (napr. v klasicizme); ¢i aj snaha o verné zachytenie toho, ¢o
umelec vnima (napr. v impresionizme). Niekedy povazujeme za krasne to,
¢o sa vysmieva a ironizuje (napr. v postmoderne). Alebo sa za Krasu pova-
Zuje len to, ¢o v sebe nesie velké Dobro a velkd Pravdu (napr. v antike), ¢i
to, ¢o so sebou prinasa jas a duchovné svetlo (napr. v gotike). Alebo to, ¢o
vyjadruje budicnost, v ktoru ¢lovek veri (ako v socialistickom realizme).
| ked'sa len hrame, to tieZ pre nas niekedy znamena krasu.

V minulosti ludia krasu spdjali s pozitivnymi zazitkami. Od skuisenosti
s umenim 20. st. uz vieme, zZe aj krasa méze prinasat neprijemné pocity a
zazitky — ked' nas provokuje, znepokojuje, ked je dielo karikaturou zivota,
¢i ked' nas upozornuje na negativne stranky zivota.

Krasa je velmi relativna, v r6znych dobdch, v réznych spolo¢enskych
vrstvach i na roznych miestach ludia vyznavaju a obdivuju Uplne inu krasu
- niekedy az protikladnu. Aj fudia menia svoje predstavy o krase.

Stanovit ideal krasy sa dnes uz neodvazime. Velmi silno zavisi od indivi-
duadlneho vkusu, od nasich postojov a skisenosti. Vkus sa meni od regiénu
k regiénu a od doby k dobe. V minulosti viak ludia ¢asto hladali, o moze
byt vrcholom krasy. Vytvarali r6zne kritéria a pravidla, na zdklade ktorych



»5a mali” tvorit umelecké diela — estetické kanony. Napr. anglicky maliar
William Hogarth (1697-1764) zdévodrioval, Ze umelecké dielo bude vtedy
krasne, ked sa v jeho kompozicii objavi,krasna linia” (podla jeho knizky je to
na obrazku linia ¢. 4, ktord ma tvar Ciary obtocenej okolo kuzela).

kanon

/) S William Hogarth
Francuzsky spisovatel Nicolas Boileau (1636-1711) zasa pozadoval, aby

sa spisovatelia zdrzali extrémov v pouziti jazyka a aby pisali o vznesenych
témach vznesene a nevyuzivali obycajny hovorovy jazyk:

Tak mild v ndpeve, no skromna vo svojom Style,
pbévabna idyla Ziari len v tichej sile: Nicolas
prosta a naivna nema ni¢ pompézne, Boileau
nestrpi, ked'jej vers prazdnotou pysne znie.

Jej jemnost musi vzdy lahodit nasmu uchu,

nesmie ho ohromit vyrazom plnym ruchu.

V3ak Casto verSovnik, ktorému tzko je,

nedbajuc vpusti tam flautu a hoboje,

Sialene pompézny v zapale tuho vzblka,

uprostred eklogy zahudi jeho trubka.

Aby ju nepocul, do travy bezi Pan

a nymfy v udese noria sa k hblindm.

U neho naopak su hrubé slova vinné,

Ze vravia pastieri, ja vravia na dedine.

Jeho vers, hruby a banalny, bez krasy,

bozkava stale zem, smutne sa odplazi.

Kanony ¢asto podnecovali umelcov, aby opakovali urcité vzorce a ndpa-
dy.V kone¢nom dbésledku isli proti krase, lebo umftvovali zivi tvorbu.

Niekedy sa estetické kanony presadzuju aj silou, najma v autoritativnych
rezimoch. Vysledkom byvaju diela, ktoré neponukaju zazitok, ale len pria-
mo propaguju nejaku ideolégiu. Ich zmyslom potom nie je odhalovanie
krasy. Ide im o to, aby presvedcili divéka, ze urcita ideoldgia je spravna.

propaganda

Ak sa snazia o spritomnenie krasy, tak len preto, aby cez vizudlnu alebo
zvukovu harméniu, rytmus ¢i prijemnu melédiu a vyrazné farby prilakali
divaka k svojmu pohladu na svet, aby ho podriadili autoritativnej moci. Agi- agitacia
tuju v prospech tejto moci. Porovnajme tieto obrazky:
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Co znamena
skratka NSDAP?

Pierre
Mania

umelecka krasa

krasa
ludskych diel

krasa ¢loveka

krasa prirody
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Ernst Vollbehr (1876-1960): Fotografia masovej nacistickej akcie
Zjazd NSDAP v Norimberku, 1933

Na vsetkych troch obrazkoch je
mnozstvo ludi, ale pritom vyvola-
vaju odlisné pocity a kladu rézne
otazky. Aké? Preco? Mézeme v tych-
to pripadoch hovorit o umeni ako
vyjadrovani krasy?

Pierre Mania: Nemocnicny barak
v Buchenwalde, 1943

Oblasti krasy

Vsetky znaky a vlastnosti krasy, ako aj jej pdsobenie na ¢loveka, je mozné
vztahovat na Styri velké oblasti:

Umelecka krasa. Je to krdsa, ktoru vyjadruju, zobrazuju alebo chci v na-
Sich eméciach vyprovokovat umelecké diela. Kedysi sa umenie povazovalo
za jedinu alebo hlavnu oblast, kde sa vyskytuje krasa. Dnes sa pripusta exis-
tencia umeleckych diel, ktoré nie su krasne, ani krdsu neprinasaju, dokonca
existencia Skaredych umeleckych diel.

Krasa ludskych diel. Su to také fudské diela, ktoré vyhovuju nasim
predstavam o dokonalej alebo harmonickej forme, o i¢elnom tvare pre ich
vyuZitie. Si¢asne v nich vnimame tvorivu snahu ich tvorcu.

Krasa cloveka. Je to suhrn esteticky kladnych vlastnosti ¢loveka. Odli-
Suje sa pritom formalna krdsa postavy, tvare a celkového vzhladu od vnu-
tornej krasy. Vnutornu krasu vytvara bohaty vnutorny Zivot alebo pevné
moralne zasady a pod.

Krasa prirody. Je to suhrn tych vlastnosti prirody, ktoré v nas vyvola-
vaju pozitivne estetické zazitky. Ak prave nejde o prirodné Utvary zamerne
formované ¢lovekom (ako napr. tzv. francizske zahrady), tak priroda nema
vlastnosti krasy bez G¢asti ¢loveka. Clovek len do nej premieta svoje pred-
stavy a nachadza v prirode odraz svojich predstav.



Krdsa ludskych diel.
Pohlad cez luster

do kupoly v chrdme
pevnosti Suomenlina
pri Helsinkdch (rekon-
Strukcia z 20. st.)

V mrazivych
zimnych drioch
vyhrievali tento
kostol tak,

ze do neho na
par hodin
napochodovalo
niekolko stovak
vojakov.

Krdsa prirody. Pohlad
do tzv. francuzskej
zdhrady vo filme Vlani
v Marienbade.

(Rezisér Alain Resnais,
Francuzsko, 1961)
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DIELO AKO SYMBOL

nepriame

vyjadrenie
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zahady

Ciel: pozrieme sa, aké sifry sa ukryvaju v umeleckych dielach.

Umelecké diela ¢asto nehovoria veci priamo. To neznamena, ze by nam
klamali. Skér nam chcu povedat viac ako len to, ¢o bezprostredne vidime,
¢itame a pocujeme. Hovoria veci nepriamo.

Skusme opisat, co bezprostredne vidime na tychto obrazkoch, ¢itame
v tychto textoch alebo pocujeme v skladbach, ktoré najdeme na priloze-
nom DVD. Co zobrazuju? Co vidime, ¢o ¢itame, ¢o po¢ujeme?

Preco levy na tomto pilieri stoja chrbtom k sebe? Preco je pod nimi kole-
so od voza? Pre¢o stoja na zvinenom kvete? Co znamenaju byk a kér okolo
kolesa (na dalsom obrazku vidime detail kora a zretelné je aj opakovanie
kolies).

Ak povazujeme tuto kombinaciu za nezmyselnu, fahko sa od sochy od-
vratime. Co teda musime urobit? Hladat o nej informacie.

Zalistujme si v encyklopédiach, otvorme Encyclopaediu Belianu alebo
Wikipédiu, alebo Encyclopediu Britannicu ¢i Encyclopedie Larousse, najdi-
me dalSie odkazy na internete — hladajme tieto hesla: ASéka, Asékove pi-
liere, Sarnath, India, indicky $tatny znak, indicka zastava, budhizmus, ¢akra,
dharmacakra. Niektoré nam pomozu viac, iné menej, ale ziskame z nich in-
formacie o tomto stipe s levmi. Pochopime pre¢o, kedy a na¢o vznikol a aku
ulohu ma dnes.

Podobné zahady ponuka aj literatura:
O vy, ktori umozriujete dokonalym dusiam vstupit do Usirovho domu,

nechajte s nimi vstdpit aj moju dusu,
aby pocula, (rovnako) ako vy pocujete,



aby videla, (rovnako) ako vy vidite,

aby vstavala, (rovnako) ako vy vstavate,

a aby si sadala, (rovnako) ako si vy sadate v Dome Usiral

O vy, ktori poskytuijete chlieb a pivo dokonalym dusiam v Usirovom dome,
davajte chlieb a pivo aj mojej dusi ako sebe!

O vy, ktori otvarate cesty a chodnicky
dokonalym dusiam v Usirovom dome,

otvorte prave tak cesty aj chodnicky mojej dusi,
aby mohla v pokoji vchadzat do Usirovho domu
a Vv mieri z neho aj vychadzat!

Niet nikoho, kto by ju chranil ¢i branil:

sama, chvélend, vchadza i vychadza,

a jgj hlas je hodnoverny.

To, €o nariadil Usir,

sa v jeho dome aj uskutocni.

Prisiel som k vam, aby som sa stal dokonalym ako vy.
Nenaslo sa na mne ni¢ zlého,

takZe na vahach niet ziadnej mojej viny.

Kto je Usir? Kde ma svoj dom a aky je to dom, Ze je také dolezité do neho
v pokoji a mieri vchadzat aj vychddzat? Ak ma Usir moc? Kto ma ,dusi”
pomaéct, preco a v com? Preco sa niekto chce stat dokonalym? Preco prosi
za svoju dusu a o akych vahach sa tu hovori?

Kym nenajdeme odpovede na tieto otazky, asi tazko porozumieme tex-
tu. Obratme sa opat na rozne encyklopédie a internet. Teraz nam pomézu
hesla ako Usire (alebo v gréckej verzii jeho mena Oziris), Kniha mftvych, sta-
roveky Egypt, Siert obidvoch pravd, risa mrtvych, Thovt, Re'. Mozno nam
nieco napovie aj obrazok, ktory sprevadzal tento text v starovekych ruko-
pisoch.

e

Po ziskani tychto i dalSich informacii?® urcite vieme, kto a preco prosi
o zhovievavost pre svoju dusu. Zistime aj, ¢o znamenali vahy, na ktorych
Thovt vazil, & mitvy ¢lovek bol za svojho Zivota spravodlivy.

90 bohoch starovekého Egypta sa vela dozvieme napr. z publikdcie Vojtecha Zama-
rovského Bohovia a krdli starého Egypta.
207 latinského in+forma = do+forma = dat niecomu tvar.

Usir

porozumenie
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Igor
Stravinskij

Sergej
Dagilev

ritudl
mytus

nadprirodzené
bytosti

Nikolaj
Rerich
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Skdsme podobne hladat v hudbe. Pozrime sa na prilozené DVD a vy-
pocujme si Uvodnu cast skladby Igora Stravinského (1882-1971) Svétenie
jari, ktorej komponovanie dokonéil v r. 1917. Cast sa vola Vzyvanie zeme.
Spociatku budeme prekvapeni, pretoze uvod skladby sa velmi nezhoduje
s nasimi posluchaéskymi navykmi. Zapocuvajme sa vsak pozorne a sleduj-
me pocity, ktoré v nas skladba vyvolava.

Ur¢ite sa budeme pytat: Co je to svitenie jari? Ma to nie¢o spolo¢né
s Velkou nocou? Alebo s utopenim Moreny? Preco su v skladbe tragické aj
veselé motivy? Preco pdsobi hrdézostrasne, ale pritom aj optimisticky?

Pozrime sa vSak opat do encyklopédii i do priruciek dejin hudby.

Dozvieme sa, Ze I. Stravinskij skomponoval skladbu pre parizsky Rusky
balet, ktory viedol Sergej Dagilev (1872-1929), aj to, Ze scénu pre balet navr-
hol dalsi rusky umelec, maliar Nikolaj Rerich (1874-1947). Zistime, Ze Rusky
balet bol zndmou scénou v Parizi na zaciatku 20. st. Pravdepodobne najde-
me aj informdciu, Ze premiéra Svdtenia jari bola velkym skandalom.

Inspirdciou pre skladatela bol fantazijny obraz starcov, ktori obetuju
mladé dievca bohu jari?'. Najdime v priruckach alebo na internete cely dej
baletu. Pohladajme obrazky a informacie o starych slovanskych zvykoch,
mytoch, ritualoch a ndjdime, ¢i sa v nich vyskytuju motivy obetovania, mo-
tivy starych mudrcov, motivy jari a svatenia jari. S akymi obrazmi nadpriro-
dzenych bytosti sa stretdvame? S akymi ritualmi???

Pohladajme niekoho, kto ma celu skladbu a vypocujme si ju. Hladajme
v pocitoch, ktoré vyvolava, jednotlivé motivy. V zavere skladby ndjdeme aj
scénu obetovania. Vold sa Obetny tanec — vypocujme si ju pozorne a opis-
me svoje pocity z nej.

Nikolaj
Rerich:
Ndvrh scény
pre Svdtenie
jari. 1913

21 _Raz som vo sne neocakdvane zazrel obraz velkého pohanského ndboZenského
kultu - stari mudrci sedia v polkruhu a pozoruji tanec smrti mladej dievciny, ktort
obetovali bohu jari, aby ziskali jeho ndklonnost. (http://sk.wikipedia.org/wiki/Svd-
tenie_jari).

2,7 latinského ritualis = obradny. Ritudl je zauZivany obrad, ktory sa vykondva pri
réznych sldvnostiach.



Aké ritudly sa vykondvaju v réznych kulturach v ¢ase prichodu jari? Zis-
time, v akej kulture sa eSte dnes vykonavaju nasledovné ritualy a k akym
nabozenskym predstavam, alebo k akym historickym udalostiam sa viazu.
Opisme tieto ritualy.

Niektoré z nich by sme mohli zahrat priamo v triede. Pouvazujme, ktoré
su prijatelné pre zvyklosti a normy strednej Eurépy. Niektoré z nich by sme
asi povazovali za neprijatelné. Pre¢o? Najdime na internete argumenty, pre-
¢o by sme suhlasili alebo nesuhlasili s niektorymi z tychto ritualov:

Slovanské topenie Moreny. Zidovsky pesach.

Hinduisticky holi. Iransky No Ruz.

Japonsky setsubun. Antické oslavy bohyne Kybele.

Krestanska Velkd noc. (Preco chlap- ~ Mayské oslavy Ndvratu sinecného

ci v tento sviatok Sibu a polievaju hada.

diev¢atd?) Keltsky festival Imbolk.

Germanske oslavy bohyne Ostary. Mozno najdeme aj dalsie.
REFLEXIA

Ako sme sa citili, ked sme sa ztcastriovali ritudlu pochddzajiceho z inej
krajiny? Co nam bolo neprijemné a ¢o prijemné?

Vo vsetkych ritudloch a dielach najdeme mnoho symbolov®. Symbol
je konkrétny obraz, ktory vSak zastupuje vieobecnu myslienku alebo pocit.
Symbolom je napr. budhistické koleso ¢akra alebo vahy v ruke egyptského
boha Thovta.

Symbolom je napr. obraz Charlie Chaplina (1889-1977), ktory sa vo filme
Zlaté opojenie (1925) pokusa pochutnat si na uvarenych topankach. Sym-
bolom je aj znak Om pouzivany v hinduizme, budhizme i dZinizme. Aké vie-
obecné myslienky alebo pocity maju vyjadrovat tieto dva symboly?

2 Na strdnke http://www.ancient-symbols.com/ ndjdeme mnoZstvo symbolov z celé-
ho sveta aj s vysvetlenim ich vyznamov.

nabozenské

predstavy

zvyklosti

normy

symbol
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kultura
obraz

opis

N&ajdime si

v ludovej
slovesnosti

a v cinskej
mytologii
myty tykajuce
sa hadov.
Vsimnime si
rozdiely

a podobnosti.

symbolizacia

Jerzy
Grotowski
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Umelci pouzivaju a vytvéraju symboly v rdmci urcitej kultary. Ludia po-
znaju symboly svojej kultdry, chdpu vztahy medzi symbolmi, preto zvaésa
dokazu pochopit aj posolstvo umelcov. Umelec sa ani nemoze vyjadrovat
inak ako pomocou symbolov - ak by umelec vietky svoje predstavy len
vecne opisal, umenie by prestalo existovat. Neboli by v hom obrazy, len
doslovné opisy myslienok. A to by uz nebolo umenie, ale referaty.

* BT, Ea i —
Abu Saud Ubajd Alldh ibn Bachtisu:
Fénix, 1299

Ndsyp vo forme hada. Mississippskd
kultara, Ohio, cca 1000-1100

Aké vlastnosti u nas bezne pripisujeme hadom? Co vietko mézu u nas
symbolizovat? Preco asi tato kultura vytvorila nasyp v tvare velkého hada?

Co symbolizuje fénix? Najdeme na internete aj iné zobrazenia fénixa?
V ¢om sa liSia? Preco asi?

Stanistaw Wyspiariski:
Acropolis, 1904, v réZii
Jerzyho Grotowského
zr.1962

Polsky rezisér Jerzy Grotowski (1933-1999) vyuzival vo svojom divadle
mnozstvo symbolov. Najdime na YouTube kratsie ukazky z jeho predstaveni.



Obraz vznika vtedy, ak nejaky jav (vec, situdcia, slovo a pod.) ziska novy
vyznam. Novy vyznam mu prisudi jeho tvorca alebo ho tak mézeme po-
chopit pri vnimani. Preto sa mézu niekedy vyznamy obrazu menit, ale ¢asto
mozu byt dost podobné, lebo tvorca nejakym spdsobom obmedzil divako-
vu predstavivost. Napr. Sladkovicovu basert Marina mézeme pochopit ako
obraz lasky k dievcatu, ako obraz lasky k Slovensku, pripadne ako obraz tGcty
k prirode - ale nikdy ju nebudeme moct pochopit ako protivojnovu baser.

Obrazy sa vyskytuju v r6znych [udskych €innostiach — napr. velkono¢-
na Sibacka je obrazom ocistovania po dlhej zime, hoci na povrchu udalosti
vidime len chlapcov s korba¢mi, ktorymi sibu dievcata. Obrazy su vzdy kon-
krétne veci, ¢innosti alebo prejavy ludskej ¢innosti, ktoré maju iné vyzna-
my, ako bezprostredne vidime. Umenie sa vzdy vyjadruje prostrednictvom
obrazov.

Symbol je takym obrazom, v ktorom konkrétny jav vyjadruje vSeobec-
nu predstavu alebo vSeobecnti myslienku. Pravekd soska Zeny z Moravian
tak nie je len obrazom Zeny alebo obrazom ploditelky. Vyjadruje vieobec-
nu myslienku o Ucte k Zene, Ucte k zrodu Zivota. Krestansky kriz nie je len
obrazom jedného sp6sobu popravy, ktory sa uskuto¢rioval v Rimskej risi. Je
symbolom, ktory v sebe sustreduje celd krestanskid nduku o spase.

Symboly nevznikaju prirodzene, ale vzdy su vysledkom dohody medzi
ludmi alebo vysledkom postupne vznikajlcej tradicie, v ktorej sa opakova-
ne k javu priraduje véeobecna myslienka. Napr. ¢erveny, biely a zeleny pruh
na madarskej vlajke vznikali postupne a len za poslednych dvesto rokov sa
narodnd i statna vlajka Madarska niekolkokrat zmenili podla politickych a
inych poziadaviek. Biely, modry a ¢erveny pruh na slovenskej vlajke su tzv.
vieslovanské farby pouzivané v slovanskych krajinach - takze pre odlisenie
bolo potrebné doplnit tuto kombinaciu farieb o $tatny znak.

——

Slovensko Poccus Slovenija Cpbuja

24 Z gréckeho symballein = dat dohromady, porovnat. Slovo symbollon v gréctine
oznacovalo predmet rozdeleny na dve polovice, ktoré sa pri overovani totoznosti
alebo pri potvrdzovani nejakej dohody a pod. priloZili k sebe, a kazdd z nich slizZila
ako potvrdenie pravosti tej druhej.

vyznam

¢innost

vseobecna

myslienka

dohoda

tradicia

Hrvatska
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il

baneapus

Pierre Degeyter

N&ajdime na
internete
informacie

o protestoch
na Namesti
nebeského
pokoja

v Pekingu

r. 1989.

Aku ulohu
vtedy zohrala

Internacionala?

kulturna
tradicia

archetyp

Carl Gustav Jung
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Magyarorszdg MakedoHuja Polska Bosna

i Hercegovina

Ykpaina Osterreich Crna Gora

Shqipéria

Pri tvorbe symbolov sa ¢asto kombinuju umelecké druhy. Napriklad pri
statnych hymnach je to hudba, vytvarné umenie a literatura. Ich ndmety
a symboly ¢asto pochadzaju z historie, byvaju zhudobnenymi literdrnymi
predlohami a ¢asto vznikli na priamu objedndavku. Prikladom podobného
prepojenia je skladba Internaciondla. Je symbolom hnutia komunistickych
(socialno-demokratickych) stran. Hudbu skomponoval francuzsky skladatel
Pierre Degeyter (1848 - 1932) a text napisal francuzsky béasnik Eugene Po-
ttier (1816 - 1887).

Symbol nie je len racionalnym vyjadrenim myslienky. Vaésinou je uzko
spaty s emocionalnym obsahom, mnohokrat sa spaja s mytmi alebo s kon-
krétnymi historickymi udalostami.

Umenie vyuziva vela symbolov. V Eurépe je velkou zasobarnou symbo-
lov Biblia a krestanské symboly, takze bez znalosti biblickych pribehov ¢as-
to nie je mozné rozumiet eurépskemu umeniu. Takisto bez znalosti napr.
hinduistickej kultirnej tradicie nie je mozné porozumiet gestam indickych
tanecnic, bez znalosti Koranu nie je mozné porozumiet mnohym symbo-
lom v islamskom umeni a pod. Kultiurna tradicia urcitej spolo¢nosti, pri-
padne urcitého regionu, je pozadim pre vznik a fungovanie symbolov, ako
aj zakladom pre ich pochopenie.

Podla svajciarskeho psycholéga Carla Gustava Junga (1875-1961) exis-
tuje v kolektivnom nevedomi mnozstvo symbolov, ktoré si ludia mnoho-
krat ani neuvedomuju, ale ktoré pésobia na predstavy o svete a ovplyviuju
¢innost [udi. Pomenoval ich archetypy. Su to napr. tieto predstavy: stary
mudrc, anima a animus?®, dieta, hrdina, skriatok. Tieto a podobné symboly
sa ¢asto opakuju aj v umeni.

% Anima a animus su Zensky a muzsky princip.



Symbol je blizky inym obrazom, ktoré vyuziva umenie a ktoré ¢asto po-

. RO . - A . alegoria
uzivame aj v beznom Zivote — alegodria, metafora, metonymia, emblém?*
. A . . . 27
a pod. Vietky st roznymi druhmi a podobami znaku?’. metafora
kc)VF.’oIsky filozof Adam Schaff (1913-2006) rozliSoval hlavné skupiny zna- metonymia
e Prirodzené znaky su prirodné ukazy, ktoré ludia chapu ako priznaky a
o ) e emblém
inych prirodnych ukazov.
e Skutocnymi znakmi su az umelé znaky, ¢ize ¢o vznikne priamo z lud- znak

skej ¢innosti — bud' to vznikne ako znak, alebo ludskému dielu ¢lovek
prisudi urcity vyznam.

e Slovné znaky su vysledkom staro¢nej kulturnej tradicie a komunikacie %
[udi. Su to zlozité systémy fungujuce len vo svojom komplexe a nie je )tx' 5
mozné z nich vytrhavat jednotlivé znaky. V kazdom jazyku a v kazdej S\ BN
jazykovej vypovedi je dolezity kontext jazyka i situdcie. E .

e Vlastnymi znakmi su az tie znaky, ktoré su viac-menej vysledkom do-
hody medzi ludmi, ako su napr. dopravné znacky - tie viak funguju
len ako signaly, ktoré maju u ¢loveka vyvolat urcitd ¢innost (napr. Cer-
vené svetlo ho ma zastavit).

e Zastupné znaky uz nemusia vyvolavat Ziadnu ¢innost, ale vyjadruju
a zastupuju myslienky, predstavy, pocity ¢loveka. Medzi nimi maju
zvlastne postavenie symboly, ktoré zastupuju vieobecné myslienky
(napr. materstvo, pravdu a pod.)

Adam Schaff

Aurelius Augustin

Charles Sanders
Pierce

Julia
Kristeva

2% Emblémami sa zaoberd vednd disciplina emblematika. Za jej zakladatela sa pova-
Zuje Andrea Alciato (1492-1550),autor knihy Emblemata liber (1531).

%7 Znakmi sa zaoberd vednd disciplina semiotika. Jej korene siahaji az k teoldgovi Au-
reliovi Augustinovi (354-430), za zakladatela modernej semiotiky sa povazuje filozof
Charles Sanders Pierce (1839-1914). Vnimanie znakov v suvislosti s rozdielmi medzi
muZom a Zenou analyzuje teoreticka kultury Julia Kristeva (¥*1941).
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Fuga a 3 voci

JOHANN SEBASTIAN BacH (16385-1750)
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Freddie Mercury (1946-1991)
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DIELO AKO SPRITOMNENIE BOHA

i W

Alah
(=Boh)
v arabcine

boh,
bohovia

Boh

duchovia

nin'

JHVH - jeden zo
spésobov pisania
slova Boh
vjudaizme

68

Ciel: uvidime, ako [udia hladali a vyjadrovali svojich bohov pomocou
umenia.

Postava predka, Velkonocny Minaret? Qutab, Dilli, 11.-14. st.
ostrov, 19. st.

Lykova socha predka kmena vysokda 40 cm mala odhanat zlych duchov.
Obyvatelia ostrova ho prosili o pomoc proti skodlivym silam prirody. Verse
z Koranu, vytesané do stipa vysokého 75 m, mali oslavovat Alaha. Pretoze
bolo zakazané zobrazovat Boha, museli sa k nemu dostavat cez texty.

Tato mozaika® zobrazuje hrozivého Jezisa Krista. Podla krestanstva je to
sprostredkovatel medzi Bohom a ¢lovekom - raz pride a bude nas sudit.
Krestania ho prosia o zlutovanie.

Kristus Vseviddca,
Grécko, 1100

2 Z arabského manarah = majdk. Minaret je vysokd Stihla veZa stojaca pri mesite.

# Z ranolatinského museum = mtzeum, nieco solidne a trvdcne. Slovo sa postupne
vyvinulo aj na dnesny vyznam slova mozaika, ktoré oznacuje dekordciu poskladanu
zmalych kuskov kameria alebo skla, teda pevnu a trvdcnu dekordciu.



Hladajme prejavy bozskych sil, boZzskej mudrosti v tychto umeleckych
dielach a porovnajme schopnosti bohov, ich ¢iny. Skiisme vyjadrit rézne

podoby vztahov, ktoré asi mali ludia k tymto bohom.

Sumerska bohyna Inanna (v akkadskom nabozen-
stve ju volali IStar) vstupila do podzemia, aby premoh-
la sily zla. Prechadzala siedmimi branami, pri kazdej si
zlozila kus odevu, aby nakoniec vstupila do poslednej
Uplne nahd - obdarend len svojou vlastnou silou a
ni¢im inym. Na Zemi sa v3ak medzitym zastavil zivot,
takze vladkyna podsvetia Ereskigal bola nutend ovlazit
IStar vodou Zivota a prepustit ju.

Anticka grécka bohyna plodnosti, Zatvy a polnohos-
podarstva Demetra zostupila do podzemia, aby nasla
svoju dcéru Persefonu, ktord uniesol vladca podzemia
Hades. Kym bola v podzemi, Zivot na Zemi sa zastavil.
S pomocou Dia*' sa jej vsak podarilo vymoct navrat
svojej dcéry na Zem. Jej Uspesdna cesta sa dlhé starocia
hravala v Eleusine pocas tzv. eleuzinskych mystérii*2

Tato instalacia®*® pozostava
zo suboru predmetov, ktoré
T. Hirschhornovi (¥*1957) pripo-
minaju spisovatela R. Carvera.
Je ironickym oltarom venova-
nym umelcovi.

Thomas
Hirschhorn

Thomas Hirschhorn: Oltdr Raymonda
Carvera, Philadelphia, 1999

bozské sily

sanadl

Inanna v akkad-
skom klinovom

pisme
Model a zrticaniny Telesterionu, svéityne pre mystérid v Eleusine, Grécko.
30 Z latinského in + stallum = v + stdnok, buda, kabina. Instaldcia je forma stcasného Z£ l’l
vytvarného umenia, v ktorej sa kombinuje pdsobenie priestoru architektury alebo g

prirody, umeleckych aj neumeleckych predmetov.
31 Zeus = hlavny grécky boh.

Zeus v gréctine

32 7 gréckeho mystés = uviest. Mystérid boli tajné ndboZenské ritudly v antickom Gréc-
ku, pomocou ktorych mali novdcikovia uzriet ndboZensku pravdu. V stredoveku to
boli divadelné predstavenia, kde sa predvddzali vyjavy zo Zivota JeZisa Krista.
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ritudl

Carodejnik
z jaskyne Trois
fréres, Francuzsko,
cca 13000 pr.n.l.

Gregor Velky

liturgia

modlitba
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NaboZenské hry a predstavenia sa hravali dlhé storocia, hoci v Eurépe
ziskali krestansky obsah. ESte v neskorom stredoveku sa v krestanskych
chrdmoch hravali liturgické dramy, v ktorych sa predstavovali r6zne pribehy
z Biblie, zo Zivota svatcov, alebo iné ndbozenské témy. Pozrime si na prilo-
zenom DVD ukézku z novodobej inscendacie dramy Ordo virtutum (Poria-
dok cnosti), ktord okolo r. 1151 napisala Hildegarda z Bingenu (1098-1179).
V ukazke sa Cnosti hnevaju na diabla a niektoré z nich sa predstavuju, vzy-
vajuc Boha. Aké vlastnosti museli ludia pripisovat krestanskému Bohu, aby
mohol podporit Cnosti v ich zdpase proti pokuseniam diabla?

Hudba bola s ndbozenstvom spojena od zaciatku vykonavania ritualov
a réznych obradov v spoloc¢enstvach ludi. Privolavanie dazda, pozehnanie
dobrého lovu, privolanie dobrej urody, odvratenie nestastia a im podobné
zelania boli okrem tanca vzdy spojené aj s hudbou. Tak ako iné umenia, aj
hudba sprevadzala ludi od praveku do suc¢asnosti. Poukazuju na to napr.
najstarsie pamiatky hudobnych aktivit — kresba zobrazujuca pravdepodob-
ne ¢arodejnika s harfou, alebo staré germanske zlaté rohy, ktoré pravdepo-
dobne sluzili ako dychové hudobné nastroje.

O vyzname hudby sveddia aj dva fakty z histérie: uz v antickom Grécku
vznikla vyznamna hudobna tedria, nazyvana étosovou® tedriou; podnet
pre délezity posun vo vyvoji hudby prisiel z najvy3sich mocenskych Struk-
tur doby - z iniciativy papeza Gregora Velkého (540-604) sa zasadnym spo-
sobom reformoval liturgicky spev krestanskej cirkvi, nazvany neskor grego-
rianskym chordlom?3*.

Germdnske hudobné ndstroje - Zlaté rohy z Gallehusu,
cca 400 pr.n..

Vypocujme si starobulharsky liturgicky spev Nech je vypocutd moja
modlitba, ktory spieva bulharsky spevék Boris Christov (1914-1993). Pre-
¢itajme si jeho prvé verde v slovencine, je to zalm ¢. 140 zo Starého zdkona.
Prvy a druhy vers$ tu mame (v opac¢nom poradi) zobrazeny aj v starom cyril-
skom pisme.

3 Z gréckeho éthos = dispozicia, charakter, zvyk.
34 Stretli sme sa s nim v prvom rocniku.



A fenpdBHTEA  MOAHTBA MO KW
KaAHAO nps,é,’ Toscw, rozahanic ngtf MOEK
KEPTRA BEYEPHAA. :

[Zn, BOBSBA'KZ Kz Testh, ofcabiml  MA,
BONMM TadcE  AVOAENTA Moerl, BHETAA E033RA-
™ M KX Lesh .

Ja volam k tebe, Pane, pospiechaj mi na pomoc,
pocuj hlas moj, ked volam k tebe.

Nech modlitba moja vznasa sa k tebe ako kadidlo,
pozdvihovanie rik mojich jak obet vecerna!

Aku moc predpoklada u Boha tento spev? Pre¢co ma Boh pocut hlas
modliaceho sa?

O tom, ako vnima krestanského Boha, pise Dante Alighieri v prvom spe-
ve tretej Casti svojej Bozskej komédie - Raji (ktory napisal vr. 1321).

Prenika sladva Hybatela sveta
cez cely vesmir; ale v jednej sfére
jej luce viac, kym inde menej svietia.

Ako by sme opisali moc, ktoru pravdepodobne ma podla tychto verSov
krestansky Boh?

Umenie pomaha ndbozenstvdm pri ich pésobeni. Vyjadrit pocity slo-
vami nie je najlahsia cesta, preto sa umenie stalo idedlnym vyjadrovacim
prostriedkom - napr. tym, Ze zobrazuje pribehy o bohoch a bozskych
svetoch, alebo tym, Ze vyvolava emdcie (¢o dokaze najma hudba). Pod-
[a niektorych badatelov sa hudba méze dokonca posudzovat aj podla jej
vplyvu. Existuju nazory, zZe:

e Gregoriansky choral upokojuje a indpiruje k meditacii.

e Hudba baroka (napr. J. S. Bach, G. F. Handel, A. Corelli, J. S. Kusser,
G. Muffat, H. I. Biber, J. H. Schmelzer, J. Simrék, S. Capricornus) prinasa
poriadok a stabilitu a rozvija predstavivost.

e Hudba romantikov (napr. F. Schubert, P. I. Cajkovskij, F. Chopin, R. Wag-
ner, G.Verdi, G. Mahler, B. Smetana, E. Suchon, J. Cikker) umocnuje em-
patiu a pocit lasky.

e Hudba impresionistov (napr. C. Debussy, M. Ravel, O. Respighi) pdsobi
proti stresu, vedie ku kontaktu s podvedomim, podnecuje prijemné
zmyslové pocity a stimuluje predstavivost.

e Ambient (napr. B. Eno, J. Cage, Tangerine Dream) rozsiruje vnimanie
Casopriestoru, udrziava psychicky komfort.

e Heavy metal (napr. Iron Maiden, Makar Cudra) drazdi nervovy systém.

Co je to cyrilika?
Ktoré sticasné
pisma sa z nej
vyvinuli?

Boris
Christov

Piotr Ilji¢
Cajkovskij

Maurice
Ravel
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Tangerine
Dream

Mabhalia
Jackson

Motérhead

Gustav Mahler

Preco sa

V renesancii
zacala Biblia
prekladat

z latinciny do
narodnych
jazykov?
Kedy bola
prvykrat
prelozena do
slovenciny?
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e Gospel a spiritual (napr. M. Jackson, E. Stupka) prinasaju pocit pokoja
a oslobodenia.

Hudba sa niekedy vysvetluje ako moznost transcendetdlneho presa-
hovania ¢loveka — napr. niektoré kompozicie J. S. Bacha, W. A. Mozarta di
J. Haydna. W. A. Mozart hovoril:,,Boh hovori, ja pisem”.

Vypocujme si v rychlom slede tri skladby: Ace of spades zr. 1980 od Mo-
torhead; vokalnu skladbu Jesu, meine Freude asi zr. 1723 od Johanna Se-
bastiana Bacha (1685-1750); ¢ast Adagio z 10. symfénie Fis durzr. 1911 od
Gustava Mahlera (1860-1911). Pomenujme pocity, ktoré v nas vyvolavaju.

REFLEXIA

Bolo tazké alebo lahké opisat pocity z pocuvania skladieb? Pre¢o nam
to spésobovalo tazkosti? Kedy to bolo lahké? Dokdzeme odlisit, ¢o v nas
vyvolali skladby a ako sme sa citili eSte pred ich po¢uvanim?

Najdime v Evanjeliu podla Jana z Nového zdkona (¢ast Biblie) tie ¢asti,
v ktorych sa pise o poslednych drioch Jezisa Krista. Precitajme si ich, pre-
rozpravajme pribeh a vnimajme rozdiely jednoducho prerozpravaného
pribehu od spbsobu, ako je to napisané v evanjeliu. Potom si vypocujme
z prilozeného DVD uryvok z Janovych pasii, ktoré r. 1724 zlozil J. S. Bach.
Aké charakterové vlastnosti sa tu pripisuju JeZiSovi Kristovi? Akl ma moc?
Ako ju vyuziva?

Rudolf Dilong (1905-1986) napisal v r. 1983 basen, ktora pripomina Sud-
ny den, aky ma nastat podla Biblie.

Nevesajme Co by mal krestansky Boh sudit? Ako by

na seba jeho sud suvisel ¢i nesavisel so zasluhami, za

odmeny ktoré lfudia dostali vyznamenania (metale)?

zasluh. Ako by Boh vnimal tieto vyznamenania?
Akého Boha, s akymi vlastnostami spri-

Kristus tomnil R. Dilong?

na krizi

nemal kuska Siat

pre metale.

Sud Bozi

nie je

odlozena

vec. Rudolf Dilong



Vsimnime si rozdielne vyrazy tychto séch: Brancusiho Budha ma tajupl-
ny pohlad, na hlave naznak kralovskej koruny v tvare indického posvatného
kvetu - lotosu, rytmus hrude je tvrdy, aviak trup hadovito skriteny, nohy
tvori akysi organicky tvar. Hrdlo zasa pdsobi ako prinesené z africkych kul-
tur. Socha kombinuje doby, svetonazory, idealy, kultury.

Kérejsky Budha sedi pokojne zahibeny do seba. Na hlave ma tiez korunu,
ale v jeho postoji je uvolnenost a hlboky pokoj.

Constantin Brancusi:
Krdl krdlov

a v Maitreya,
(pévodny ndzov budtici Budha,
Duch Budhu), Kérea, cca 600
1938

O ¢om rozmyslaju tito dvaja Budhovia? Co prezivaju, ¢o si predstavuju?

Najdime na internete piesen Jeden z nas (One of us), ktoru spieva Joan
Osborne (¥*1962). Na prilozenom DVD najdeme text piesne v angli¢tine aj
v slovenskom preklade. Ako by sme si predstavili boha, o ktorom spieva?
(Najdime k piesni aj klip, v ktorom sa [udia striedaju pri fotografovani v le-
penkovej predlohe s vyrezanou tvarou. Podari sa ndm najst aj reprodukciu
Michelangelovho obrazu zo Sixtinskej kaplnky, podla ktorého je tato pred-
loha urobena?)

Zajdime do akéhokolvek kostola v nasom okoli a potichu pocas boho-
sluZzieb pocivajme hudbu ¢i spevy. Viimajme si, ako knaz spevavo (ita.
Predstavme si tvar Boha, ku ktorému sa obracia a skiisme si len sami pre
seba vyslovit: o com vypoveda ta tvar v nasej predstave?

Porovnajme tvare jednotlivych boZstiev z tejto kapitoly. Co z nich méze-
me vycitat? Co si myslia? Keby mohli rozpravat, aka by bola prva veta, ktoru
by ndm povedali? Aké ludské pocity sa v nich odrazaju? Aké vlastnosti mali
asi tieto bozské bytosti v predstavach ludi?

Cojeto
ekumenicky
preklad Biblie?

L] d
Di-lac
Maitreya
vo vietnamcine

PRE)

Maitreya v ¢instine

Joan
Osborne

Najdime na
mape krajiny,
v ktorych
vznikli tieto
bozstva.
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Moze mat
bozstvo ludské
pocity?
N&ajdime

v literature
alebo na

internete bohov,

ktori citia ako
ludia.

Podla ¢oho
zistime, Ze
nieco citia?
Co asi citia?

madgia
1
H

Boh Re
v hieroglyfoch

Dionysios
Areopagita
(fiktivny portrét)
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REFLEXIA

Skusme sa tvarit ako tieto bozské bytosti. Podari sa nam to? Preco sa
nam to niekedy nepodari a niekedy ano? Co citime, ked je na nasej tvari
podobna mimika ako na ich tvarach? Aky pocit musime vo svojej mysli vy-
volat, aby sme mohli utvorit podobny vyraz tvare?

Mnohi z nds mozno nemaju chut robit podobné grimasy. Skisme si len
sami pre seba — bez toho, aby sme to hovorili druhym — odpovedat, preco.
Co ndm brani robit grimasy? Strach, Ze to nedokazeme? Hanbime sa? Pri-
pada nam to trapne alebo smiesne? Alebo zbytocné? Skusme pri kazdej
odpovedi aj hladat dévody a priciny nasej odpovede. Nemusime to hovorit
nahlas, staci, ak sami pre seba ndjdeme odpovede.

Mnohé kultdry vyuzivali zobrazenie a spritomnenie boha vo svojom
umeni na magické ucely - chceli ovplyvnit bohov, aby odvratili od fudi
nebezpeclenstvo, alebo aby privodili dazd, vysokd Urodu a pod. Preditaj-
me si nasledovny staroegyptsky text, v ktorom sa nebohy, ktory prichadza
do rise mftvych, snazi odohnat zlého hada Apopa*®. Takéto zaklinadla boli
sucastou tzv. Knihy mftvych a mali zabezpecit, aby sa nebohému dostalo
v risi mitvych vietkej starostlivosti, aby sa mohol kazdy den plavit po nebi
s Reom, bohom SInka. Len tak mal zaisteny vecny zivot.

Hnev na zlého hada a opis jeho zni¢enia mali zabezpecit, Ze sa tak naozaj
stane. Umelecké dielo sluzilo na ovplyvnenie bozskych sil.

Vrat sa. Padni a bud'sputany,

Apop, nepriatel Real

Rychlo odpluj do vod Nuna* -

tam, kde ta tvoj otec prikazal rozsekat!
Stran sa miesta zrodenia Rea,

ty, ktory sa pred nim trasies,

lebo ja som Re, pred ktorym sa trasies!
()

Otoc svoju tvar ty, ktorého Re nenavidi,
aby si sa dival na seba,

ty so znetvorenou hlavou a odrezanym obli¢ajom,
ktory mizne$ na kraji cesty!

Ma3 utatd hlavy, ty na zemi,

mas polamané kosti a si rozsekany na kusy.

Obrdzok, ktory
v Knihe mrtvych
sprevddzal
tento text.

¥ Apop = obrovsky had, ktory Zil v ri$i mitvych, a ako nepriatel boha sinka Rea skodil
vsetkému dobrému a hodnotnému. Kazdé rdno brdnil aj sine¢nej lodi, na ktorej sa
plavil Re, aby vysla na oblohu.

3 Nun = egyptsky boh pravéd, z ktorych sa zrodil svet.



Dévody, preco si ¢lovek vyobrazoval boha a bozské sily, kvéli comu hla-
dal sp6soby, ako si svojho boha spritomnit v umeni, to vietko pomenoval
neznamy knaz, ktory sa predstavoval ako Dionysios Areopagita (5. st.). Vo
svojom diele O nebeskej hierarchii napisal: ,Boh s pomocou zmyslovo vni-
matelnych obrazov opisal nadnebeské intelekty v kompozicidch Svatého
pisma, aby nas prostrednictvom zmyslovo vnimatelnych veci pozdvihol
k veciam inteligibilnym3” a od posvatne utvaranych symbolov k jednodu-
chym vrcholom nebeskych hierarchii”

Dokazeme tuto vetu vysvetlit? Ako suvisi s umeleckymi dielami? Ak si
nevieme rady, skisme ako kltu¢ k vysvetleniu vyuZit slovd symbol alebo ob-
raz. Ak si nevieme rady, poprosme vyucujucich, ktori u nas na skole vyucuju
filozofiu.

Termin ndbozenské umenie oznacuje tie umelecké diela, ktoré sa inspi-
ruju ndbozenskym kultom. S ich pomocou ludia chceli a chcu oslavovat
alebo ovplyvnovat bozstva. Cielom je spritomnit ludom bozstvo, vyjadrit
vlastnosti a moc bozstva a tak priblizit ¢loveka k bozstvu.

Také diela boli a su predmetom kontemplacie®, moralneho poucenia,
slizia ako varovanie pred zlymi ¢inmi, upozoriuju ¢loveka na princip od-
meny a trestu, vyjadruju a zobrazuju idey z ndbozenskych spisov, prendsaju
¢loveka z kazdodenného do nadzmyslového sveta. Stavaju sa priamou su-
¢astou ndbozenskych obradov. Ndbozenské obrady ¢asto smerovali k tomu,
aby bohov a bozské sily v prirode primali konat v prospech ¢loveka — mali
magicku funkciu.

Podobné umelecké diela sa vyskytovali vo vietkych ludskych kultarach.
Tieto diela ¢asto priamo zobrazovali bozstvo a iné nadzmyslové bytosti
(mrtvych predkov, anjelov, temné sily podzemia a pod.). Viacero kultur za-
kazovalo zobrazenie bozstva na zaklade presvedcenia, Ze sa neda zobrazit
(napr. vislame). Pripadne boli fudia presved¢eni, ze by sa potom klanali ob-
razu a nie bozstvu samotnému. Klafanie sa obrazu bozstva nazyvali mod-
losluzobnictvom, pretoze ¢lovek namiesto boha samotného uctieval iba
jeho obraz, modlu - boZstvo si zamenil za jeho obraz. (Modlosluzobnictvo
sa odsudzuje napr. v islame, judaizme a inde.) Z presvedcenia, Ze bozstvo
nemozno zobrazit, sa v réznych kultdrach rozvinuli rozlicné podoby obra-
zoborectva (ikonoklazmu) — ni¢enie obrazov zobrazujucich bozstvo, ako aj
zabijanie ludi, ktori tieto obrazy vytvarali.

377 latinského intellegibilis = pochopitelny len rozumom.
3% Z latinského contemplatio = rozjimanie, pochddza z com + templum, ¢o volne pre-
loZené znamend spolocenstvo v chrdme, v priestore urcenom na rozjimanie.

kult

oslava

vplyv
kontemplacia

magicka
funkcia

nadzmyslové
bytosti

modlosluzob-
nictvo

modla

obrazo-
borectvo
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Umenie, ktoré sa snazi spritomnit bohov, moze vyuzit okrem iného aj
zaujimavu moznost umenia, ktorou su podprahové informacie. Podob-
nymi spdsobmi pracuje aj reklama. Podprahové informdcia vznika vtedy,
ked sa do diela zakomponuje velmi kratky ¢asovy usek, v ktorom je urcité
posolstvo. Poslichac ¢i divak si toto posolstvo neuvedomi, ale ono posobi
na jeho nevedomie. Velké firmy uskutocnili pokusy s reklamou. Do filmu za-
komponovali niekolko podprahovych informacii o nejakom napoji; vysled-
kom bolo, Ze ludia po vychode z kina v podstatne zvySenej miere kupovali
tento ndpoj v okoli kina*’.

podprahové
informacie

Hubert Cailleau: Scéna k mystéridm vo Vallenciennes, 1547

i
Noitarumpu, Samansky bubon Laponcov

boh
Boh

bohovia

boZské sily
nadzmyslové bytosti

transcendentno l—1

modlitba

Ve liturgia
Diela ako [ - kult
spritomnenie boha J cesty k spritomneniu ]1

modla

l obrazoborectvo

ritual

oslava
zmysel diela H magia

Judas Priest kontemplacia

3V roku 1990 sa dokonca uskutocnil sidny proces s ¢clenmi skupiny Judas Priest. Boli
obvineni, Ze podprahovym signdlom vo svojej piesni zavinili samovraZdu dvoch

chlapcov. Sud ich vsak oslobodil.
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Hans-Cristoph Steiner,
Graficky zdznam skladby Samota, 2006

Rafael Sotomayor (¥*1979)
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DIELO BEZ AURY

Ciel: vsimneme si, Ze niektoré umelecké diela stratili auru“°.

Estragon: Rozkosné mestecko. (Obrati sa, podide k rampe, hladi smerom k di-
vakom.) Pévabny pohlad. (Obrati sa k Vladimirovi.) Podme prec.

Vladimir: Nemo&zeme.

Estragon: Preco?

Vladimir: Cakdme na Godota.

Estragon: Ach, ozaj. (Pauza.) Si siisty, Ze je to tu?

Vladimir: Co?

Estragon: Kde méme cakat.

Vladimir: Povedal, Ze pri strome. (Hladia na zem.) Vidis tu nejaky iny strom?

Estragon: Co je to za strom?

Vladimir:  Vyzera ako viba.

Estragon: A kde ma listy?

Vladimir: Uz asi odumreli.

Estragon: Uz doplakala.

Vladimir: Alebo mozno to nie je jej obdobie.

Estragon: Nie je to len taky stromcek?

Vladimir:  Krik.

Estragon: Stromcek.

Vladimir:  Kr... (Opravi sa.) Co tym chce$ naznacit? Ze sme si zmylili miesto?

Estragon: UZtu mal byt.

Vladimir: Nepovedal, Ze urcite pride.

Estragon: A ak nepride?

Vladimir: Vratime sa zajtra.

Estragon: A mozno napozajtra.

Vladimir: Mozno.

Estragon: A takdalej.

Vladimir: Toznameng, Ze az...

Estragon: Az kym nepride.

Vladimir:  Si milosrdny.

Estragon: Boli sme tu uz vcera.

Vladimir: To sa teda mylis.

Estragon: Co sme robili véera?

Vladimir: Ze ¢o sme robili véera?

Estragon: Ano.

Vladimir:  Fakt.. (Nahnevane.) O vietkom pochybovat, vtom si majster.

Estragon: Mne sa zd3, ze sme tu uz raz boli.

Vladimir: (rozhliada sa dookola): Vidi sa ti toto miesto zndme?

Estragon: To som nepovedal.

Samuel
Beckett

“ 7 latinského aura = vdnok, ovzdusie, a to z gréckeho aér = vzduch. Aura je Specidlna
atmosféra alebo svetlo obkolesujtice nieco zvldstne, vynimocné. Aura nds upozor-
nuje, Zze hladime na nieco vynimocné. Slovo sa pouZiva aj na oznacenie svdtoZiary.
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Viadimir:
Estragon:
Viadimir:
Estragon:
Viadimir:
Estragon:
Viadimir:
Estragon:
Viadimir:

Estragon:
Viadimir:

Estragon:
Viadimir:
Estragon:

Viadimir:
Estragon:
Viadimir:

Takto beznadejne sa rozpra-
vaju hlavné postavy hry irske-
ho dramatika Samuela Becketta
(1906-1989) Cakanie na Godota,
ktord napisal v r. 1949. Vraj ho
inSpiroval
romantického maliara Caspara
Davida Friedricha (1774-1840).

Caspar David Friedrich: Dvaja muzi

Tak ¢o?

Na tom nezalezi.

Ale predsa... tento strom...(Obrati sa k divakom.)... toto raselinisko.

Si siisty, Ze to bolo dnes vecer?

Co?

Ze sme ho mali ¢akat.

Povedal: v sobotu. (Pauza.) Aspor myslim.

Po robote.

Musel som si to poznacit. (Prehrabava sa vo vreckach, prepchatych
viakovakym svinstvom.)

Ale v ktoru sobotu? A je dnes vébec sobota? Nie je nahodou nedela?
Alebo pondelok? Alebo piatok?

(zmatene sa rozhliada, akoby bol datum zapisany v obraze krajiny):
To nie je mozné.

Alebo $tvrtok?

Co urobime?

Ak sa sem vcera vecer untval nadarmo, mozes si byt isty, Zze dnes
nepride.

Ved'vravi$, Ze sme tu véera vecer boli.

MoZno sa mylim. (Pauza.) Budme chvilu ticho, dobre.

(slabym hlasom): Dobre.

obraz nemeckého

hladiaci na Mesiac, 1830

Beckettova hra sa kon¢i takto:

Vladimir:

Tak ideme?

Estragon: Podme.

Ani sa nepohn.

Co vlastne robia tito dvaja beznadejne ¢akajuci muzi, ktori ani nevedia,
¢i nejaky ¢lovek menom Godot naozaj pride? Aky zmysel ma ich rozhovor?
Pre¢o sa ani na zaver hry nikam nepohnu? Co sa asi udialo medzi rozhovo-
rom, ktory sme si precitali, a zaverom hry?

Ako by sme si predstavili prostredie, v ktorom prebieha ich rozhovor -
bolo by podobné obrazu C. D. Friedricha alebo si vieme predstavit aj iné?

Cakanie na
Godota sa na
Slovensku
prvykrat hralo
vr. 1968

v bratislavskom
Divadle na
Korze.

Spytajme sa
starsich ludi,
preco bolo
toto divadlo
zrusSené.

Caspar
David
Friedrich
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zamyslenie

vynimo¢nost

Kedy a preco
sme sa
naposledy
vazne zamyslali
nad zivotom?
O com sme
vtedy
uvazovali?

Kamil Zbruz

Pozrime si na
internete
stranky

o Karlovi
Mayovi,

ktory stvoril
postavy
Winnetua

a Old
Shatterhanda.
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Vsimnime si, Ze hra - sucast tzv. absurdnej*' dramy — ponuka velmi vaz-
ne zamyslenia nad Zivotom. Je napisana tak, aby nas uvadzala do situdcii,
ktoré sice suvisia s nasim Zivotom, ale su predsa nie¢im vynimoc¢né. Je to
zvlastny, absurdny svet. Podobne je namalovany aj obraz C. D. Friedricha -
vstupujeme nim do neobvyklého sveta, ktory ndm ponuka zamyslenie sa
nad zivotom. S takym pristupom sa &asto stretneme v umeni a videli sme
ho aj v predoslych kapitolach.

Sucasni umelci ¢asto tvoria diela, ktoré nas nenutia k takym vaznym Uva-
ham. Ani ndm nechcu ukazovat zvlastne ¢i vynimocné svety. Precitajme si
nacrt inej dramy z knizky Spity imidz - magazin pre dolnych 10 000, ktoru
v 1. 1993 vydal slovensky basnik Kamil Zbruz (*1964):

Winnetou a Sam Hawkens (oblubena televizna show)

Winnetou: Leje tu.

Sam Hawkens: Vodné dazde a iné navstevy su tu ¢astymi hostami.

Winnetou: Leje tu, leje.

Sam Hawkens: Proste cedi, a basta.

Winnetou: Hotovo.

Sam Hawkens: Kvapky bombarduju psiu budu.

Winnetou: A potom: pévod vod!

Sam Hawkens: Je to jasné, jasnejsie nebude.

Winnetou: Dnes su na programe vodné dazde.

Sam Hawkens: Co? V¢era neboli vodné?

Winnetou: Praveze. Ale ved'viete, veta sa lahko zabuda, a kym my tu o dazdoch,
prichddzaju iné navstevy.

Sam Hawkens: Aj Sultan.

Winnetou: Napriklad Sultan.

Sam Hawkens: Nechape, Ze mu vodné dazde bombarduju strechu nad usami,
ktoré vzdy stoja na strazi, kym obraba kost.

Winnetou: Ale ten teda nie je ziadnou inou navstevou. Je domaci!

Sam Hawkens: Takze inou navstevou nebude Sultan?! Ale ved vieme, pan kole-
ga, Ze vodné dazde, Sultan, a iné navstevy by tu mali byt ¢astymi hostami!
Winnetou: No moment! To by praveze poukazovalo praveze na Sultana, pretoze
prave on, ako méj domdci, je tu najcastejsim hostom, ¢astejsim ako ja.

Sam Hawkens: Ale to moment! Nemdze byt predsa ¢astejsim ako ja, lebo ja tu
byvam... hoci byva tu aj on — musim si priznat.

Winnetou: Ale preco potom este nikdy nehovoril o vodnych dazdoch, ktoré by
tu, ako dufam, spolu s inymi ndvstevami uz mali byt?! Je to jasné...?

Sam Hawkens: Leje tu.

Winnetou: Jasnejsie nebude!

#1Z latinského ab + surdus = za + hluchy. Absurdus znamend po latinsky nelubozvuc-
ny, tarbavy, nezmyselny. Absurdné je to, o neddva zmysel, ¢o sa vymykd skutocnosti



Pohladajme spolo¢né aj odlisné ¢rty medzi dvoma uvedenymi Uryvka-
mi.

V romanoch Karla Maya (1842-1912) bol Winnetou ochrancom slabych a
bojovnikom za prava Indidnov. Sam Hawkens bol neobratny lovec so smies-
nou parochiou. Co robia Winnetou a Sam Hawkens v tomto Gryvku? Aky
zmysel ma rozhovor v Uryvku? Je Winnetou z Uryvku bojovnikom s hlbo-
kymi moralnymi zasadami, za ktoré nevaha polozit Zivot? Je v Uryvku Sam
Hawkens lovcom? Ako by sa vyznam tohto Uryvku zmenil, keby ho K. Zbruz
nenazval televiznou show?

Skdsme mimikou vyjadrit pocity Estragona a Vladimira, a potom pocity
Winnetoua so Samom Hawkensom. Ktoré budu smiesnejsie? Preco?

Ktory rozhovor bol komickejsi a ktory vaznejsi? Pre¢o?

Z ¢oho alebo z koho si druhy uryvok robi zarty*?? Ako dosiahol K. Zbruz
komickost v rozhovore Winnetoua a Sama Hawkensa?

Slovensky prozaik Pavel Hriz (1941-2008) zaclenil v r. 1967 do svojej kni-
hy Okultizmus tabulku, ktoru vidime na tejto strane. Prezrime si ju pozorne
a pouvazujme, aké predsavzatia si dava hrdina knizky. Najdime si Hrizovu
knizku a precitajme si kapitolu, ku ktorej pripojil tuto tabulku.

Verime tomuto hrdinovi? Splni svoje HOTHOYR: [KPE1 VT ¥ SATRO 9
predsavzatia? Naco su takéto predsavza- RHARAe . 25| |l
tia? Na ¢o mu sluzi tato tabulka? Co sa o HHEEHEEHEREE
sebe taky ¢lovek dozvedel? (Co v tabulke . =
asi znamena polozka Bob. usl.?) > )

Nemame pocit, Ze P. Hriz sa tu vy- : 5
smieva z vaznych veci? ; i

: =
5 *

Pre¢o sa sucasné umenie smeje . z

tam, kde ide o vazne veci? = =
5 T

Vypocujme si z prilozeného DVD ukaz- : R

ku z Hudby pre letiska, ktort skompono- | =] prindeych

val anglicky hudobnik Brian Eno (*1948)
v . 1978. Hudba bola skuto¢ne uréena ako zvukova kulisa pre letiskové haly,
aby ludi neunavovali neprijemné zvuky prevadzky letiska. (Porovnajme tuto
zvukovu kulisu so zvukovymi kulisami v kapitole Zneuzitie umenia.)

B. Eno, ktory o sebe hovori, ze nema ziadne hudobné Skolenie, nazval
svoju hudbu ambientom. Vsimnime si neustale opakovanie jedného moti-
vu, pomalé tempo skladby, spev, ktory splyva so zvukmi nastrojov.

2 Synonymicky slovnik slovenciny pise, Zze namiesto slova Zart sa pouzivaji napr. aj
tieto: anekdota, for, frk, figel, figliarstvo, spds, huncutstvo, pestvo, Sibalstvo, betar-
stvo, psina, kanada, préa, Svanda, sranda, pobavenie, zdbava, nezbeda, lapajstvo.
Ndjdeme aj iné vyrazy? Ktoré z nich by sme najradsej pouZili? Citime jemné rozdiely
vo vyznamoch tychto slov? Skisme tieto rozdiely opisat.

Karl May

komickost

&

Pavel Hruz

N&jdime vo
vcerajSom dni
zabavu,
nezbedu,
lapajstvo,
Svandu,
srandu...

- apotom
vazne situacie,
ktoré sme
prezili.

Brian Eno
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Spomenme si
na basen

z 1. rocnika

- Viktorka,
preco?,

ktora si
robila posmech
z Némcovej
Babicky aj

z Kraskovej
basne
Zmraka sa.

hranice

Rifat Ozbek

multikultirnost
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Pozrime sa aj na spdsob, akym B. Eno svoju skladbu zapisal a porovnaj-
me ju s beznym notovym zapisom, ako ho pozname (najdime v tejto uceb-
nici obrazok nam znameho sp6sobu zapisu noét):
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Co vlastne vytvoril B. Eno? Hudobnu skladbu alebo zvukovu kulisu? Co
ndm ponukol P. Hrdz — vaznu Gvahu nad Zivotnymi cielmi, alebo nezévaznu
zébavu? Co nam ponukol K. Zbruz — vysmech z roménov K. Maya, alebo
vaznu Uvahu o pocasi? Pozrime si napr. aj diela dadaistov.

Tazko sa nam rozhoduje - lebo jednym z cielov su¢asnych umelcov je
vyprovokovat v nds Uvahy, kde sa zacina a kde kon¢i smiesne, kde su hrani-
ce tragického, co je eSte vazne a na ¢om sa uz mézeme smiat.

Dokonca ¢asto nevieme, ¢i je to vobec umenie, alebo nieco iné. Vetko
sa nam dnes tak pomiesalo, ze uz aj médu ¢asto povazujeme za umelecké
diela. A pritom ani nevieme rozhodnut, kam to vietko patri — je to eurdp-
ske? Africké? Americké? Cinske? Alebo aké? Pozrime sa na diela turecko-
britského médneho tvorcu Rifata Ozbeka (¥1953).

Vsimnime si mnozstvo motivov na tychto odevoch - na lavej fotogra-
fii eurépska minisukna, africké vzory, na strednej i pravej indidnske vtacie
per3, na strednej fotografii africké naramky, na pravej britsky cylinder aj na-
podobenina tradi¢ného tureckého plasta, aj koketna farebnost americkych
nocnych barov. Toto premiesanie krajin je prejavom st¢asného multikul-
tarneho® sveta, v ktorom sa miesaju a spdjaju motivy, myslienky, symboly,
postoje, viera aj umenie a mdda do takej miery, Ze uz niekedy ani nezistime,
odkial pochadzaju a kde sa pomiesali.

“ Z latinského multi + cultura = mnoho + kultdra. Multikultarny je taky svet, v ktorom
vedla seba a spolu existuje mnoho kultur. Vzdjomne sa ovplyvriujd, obcas si spéso-
buju problémy, takZe ludia z réznych kultur hladaju cesty, ako v mieri spolunaZivat.



Zinej strany vyjadruje podobné pocity basen amerického basnika Johna
Ashberyho (¥*1927) Vina, ktord vydal v r. 1985:

Iba takto nas

vymedzuje laska a preto pripadame rovnaki

vsetkym, ¢o preZivaju nasledky a ani netusia,

ze sme sa zmenili, Ze sme dramaticky

ini, ako novy den, ktory napriek vietkému nemoze byt rovnaky
ako dni, ktoré sme uz odpoditali, a tym zacali znova

bez zmyslu dookola, prilis ohluseni, aby sme si odniesli cokolvek
z doterajsich chyb — a v tom je ten rozdiel!

Co v nas baser vyvolava? Grécky filozof Herakleitos (540-480 pr.n.l.) vy-
slovil myslienku, ze ,vSetko plynie a ni¢ netrva”. Aj tato baser hovori o ne-
ustalej zmene.

Co sa v3ak meni - vonkajsi svet alebo my sami? Co sa ndm stane, ak nas
plynutie dni ohlusi? NevSimneme si svoju zmenu? Ako je mozné, Ze nieko-
mu pripaddme rovnaki, ale my vieme, ze sme sa zmenili?

Urcite sa kazdému niekedy zd3, Ze sucasny svet sa tak rychlo meni, ze
si to ani nestihneme vsimat. Akoby sa vietko tak prudko miesalo, spajalo a
oddelovalo, Ze uz vnimame len jeden zlozity svet ako celok pospajany z roz-
norodych prvkov. Nemdme ¢as sa zastavit, obzriet sa dozadu a premyslat,
ako sa to vietko rychlo meni.

Ked'nie je Cas zastavit sa, premyslat o tom, ¢o sa stalo, ¢o malo hodnotu
a ¢o je pre nas cenné, v takej situacii nema zmysel vytvarat umelecké diela
s hlbokymi myslienkami a provokovat divakov k dlhym Gvaham o Zivote
a o svete. V tejto situdcii uz sucasnad umelecka tvorba ¢asto nie je zloZitou
tvorbou velkého diela, ale len umeleckym gestom.

Pozrime sina YouTube skladbu 4”33 (= Styri minuty a 33 sekund), ktoru
v r. 1952 skomponoval americky skladatel John Cage (1912-1992). Pocas
tychto Styroch minut orchester alebo iny hudobnik ticho sedia a posluchadi
pocuvaju zvuky okolia. (Ak rozumieme po anglicky, ndjdime na internete
Cageovo rozpravanie o tichu a o zvuku.)

Precitajme si Uryvky z textu Pre¢ s majstrovskymi dielami, ktory v r. 1936
napisal francuzsky divadelnik Antonin Artaud (1896-1948):

Jedna z pric¢in zadusajucej atmosféry, v ktorej zijeme bez moznosti Uniku a
ndavratu (...) spociva v reSpektovani toho, ¢o sa napisalo, sformulovalo, alebo na-
malovalo a ¢o nadobudlo formu. (...)

Majstrovské diela minulosti st dobré pre minulost: nie si dobré pre nas. Mdme
pravo povedat to, ¢o uz bolo povedané, a dokonca aj to, ¢o povedané nebolo, a
sice spdsobom, ktory je ndm vlastny, je bezprostredny, priamy, zodpoveda spo-
sobu sucasného citenia a ktory kazdy pochopi.

Je slabomyselné vycitat davu, Ze nema zmysel pre vzneseno, ked'si vzneseno
pletieme s jednym z jeho formalnych prejavoy, ktoré st napokon vzdy zosnulymi

John
Ashbery

vietko plynie

Zmena

gesto

Antonin
Artaud
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Julius Koller
ako U.F.O.naut

provokacia

vaznost
smiech

suhlas
odmietanie
gesto
happening
akéné umenie

antiumenie

spochybnenie

znepokojenie
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prejavmi. A ak napriklad dnesny dav nechape uz Krala Oidipa*, dovolim si tvrdit,
Ze je to chyba Krala Oidipa a nie davu. (...)

Zahladme sa na Zivy otadznik na fo-
tografii slovenského vytvarnika Juliusa
Kollera (1939-2007).

Co v nas provokuje toto umelecké
dielo? K akym otdzkam nas privadza?
Dokéazeme pri nom uvazovat o kom-
pozicii? O motivoch? O hlbokych mo-
ralnych vyznamoch? O Bohu ¢&i o inych
nadzmyslovych bytostiach? Hladame,
ako umelec vyjadril hlboké a zasad-

né predstavy o svete? Hladdme krasu Jalius Koller:
prostrednictvom tohto diela? - To v3et- Univerzdlina futurologickd otdzka,
ko sme predsa robili pri inych dielach 1978

v tejto ucebnici.

Ked pocuvame skladbu 4°33", sme cely ¢as vazni, alebo nds nuti do
smiechu? Prec¢o?

Ked ¢itame Artaudovo odmietanie majstrovskych diel, sihlasime s au-
torom? Preco niektori suhlasime a ini jeho pohlad odmietame? Pokisme sa
vyjasnit si nase stanoviska.

Ked vidime, ako sa J. Koller pohréva so skratkou UFO, napadaju nam dal-
Sie verzie UFO? Najdime ich na internete a vytvorme si aj svoje vlastné.

Aké gesta sa skryvaju v tychto dielach?

Najdime v literature k dejindm umenia termin happening. Co je to? Aké
podoby ma akéné umenie?

Vsetko toto mieSanie a strdcanie hranic Usti do su¢asného tzv. antiume-
nia. Jednou z podéb antiumenia je toto dielo amerického vytvarnika Jose-
pha Kossutha (¥1945).

Joseph Kossuth: Pdt slov v cervenom nedne, 1965%

Aj skladba J. Cagea 4'33"" je prejavom antiumenia, ktoré cielene spo-
chybnuje nase zauzivané predstavy o umeni. NUti nds rozmyslat — aby
sme neprijimali automaticky vietko, ¢o sa nam ponukne, ale aby sme si vy-
tvarali na veci vlastny nazor. Aj ked nas to niekedy znepokoji, lebo sa nam
stracaju rézne istoty — boli sme presvedceni, Ze vieme, ¢o je umenie, a zrazu
to neplati. Mali sme svoju predstavu o krdse, a zrazu to neplati.

* Hra antického gréckeho dramatika Sofokla (496-405 pr.n.l.).
4 Ak nevieme po anglicky: Na ¢ervenom pozadi st po anglicky slovd ,PAT SLOV V CER-
VENOM NEONE*



Prejavom antiumenia je aj basen slovensko-madarského basnika Petra

Macsovszkého (*1966) zr. 1997:

21 vedeckych seminarov

1.-5.

Prvych pat. Z ¢asovych a priestorovych dévodov v jednej paragrastrofe, forti-
fikcii, fortefikcii...

6.

By analyzoval (definoval) spominané ¢asové a priestorové doévody. Teda o for-
tifikciach (fortekonstruktoch) ¢asu a priestoru.

7.

Z neho by vyplynulo: vztah medzi fortifikciou a fortefikciou (nateraz) nemoz-
no oznacit za heterosexudlny. (Zmnozenie takmer vyltcené?)

8.

Predmetom by mohol byt kvocient naro¢nosti v oblasti badania. (Estetika a
pragmatika badania, statické alebo dynamické drzanie tela...)

o.

Deviaty vedecky seminar by sa nekonal.

10.

Fenomén absencie. Fenomén subjektu, podrobujliceho fenomén absencie
fenoménu vyskumu. Fenomén nekonania (sa).

11.

Vyskumna uloha: rad otézok: ¢o je to, ¢o je kamuflované (resp. reprezentova-
né, konunikované) pouzivanim jazyka a kto je to, kto jazyk pouZiva a ¢o je to,
¢o sa skryva za zamenom kto a ¢o je to, ¢o sa skryva za tym, kto tieto otazky
kladie...

12.

Nejasné zamerania, konflizne referéty, elaboraty.

13.-15.

Séria seminarov o textoch, ktoré predchadzali basni 21 vedeckych seminarov
a o ich adresnosti, resp. kompatibilite smerom k naplni tohto textu.

16.

V ¢om spociva vedeckost vedeckych semindrov, predvycvik k pitve. Zmienka
o apendixe.

17.

O prispevku dvoch knih (Strach z utépie, Ambit) k oZiveniu (eurépskej?) lyriky
na prahu tretieho tisicrocia. (Vynalez sterilu, crossover v basni, ak ta basen nie
je vylucne iba sterilom.)

Na ostatné 4 seminare si nespominam.

Peter
Macsovszky

Mnozstvo
antiumenia
najdeme na
stranke
www.ubu.com.
Stranka ziskala
meno podla
hry Kral'Ubu,
ktora v r. 1896
napisal
francuzsky
spisovatel
Alfred Jarry
(1873-1907).
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citacie
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metanarativnost
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Pozrime si antiumenie vo filme. Na prilozenom DVD najdeme film re-
Ziséra René Claira (1898-1981) Entr’acte z r. 1924 - pozrime si minuty
9:30 - 14:50.

A na zaver este jeden priklad antiumenia: grafika z r. 1971 od americ-
kého vytvarnika Johna Baldessariho (¥*1931), na ktorej sa opakuje text Uz
nikdy viac nebudem robit nudné umenie. Opat nam kladie otazku - ¢o je
umenie?

o WAl o T nad St Cons,,' oavt.
A it T oty w-?,,w'ﬁrm«?a&f
AWMMM?MM’ 277
o arer MMM?MM a7 -
o sty MM?M : a7
,{-MMMM?MM a7
¥ MM

John Baldessari: | will not make any more boring art, 1971

J. Ashbery vyslovil o svojej poézii: ,Vsetky moje basne hovoria o zazitku
zo zazitku." Nechce teda len vyvolat zazitok v divakovi, ale chce vyjadrit svoj
vlastny zazitok z inych zazitkov. Je to niekolko vrstiev zazitkov autora, na
ktoré sa napdjaju este aj zazitky Citatela. Uz vlastne ani nevieme, ktory zazi-
tok je povodny a kto ho vlastne prezil.

V kulture prelomu 20. a 21. st. vietko stale plynie a premiena sa, ¢asto
nedokazeme rozlidit, ¢o je povodné a ¢o odvodené. Aj Ozbekova mdda je
vlastne médou o inej mdde, aj Zbruzov rozhovor Winnetoua a Sama Haw-
kensa prebera motivy z knihy Karla Maya, taka bola aj basen Bancejova Vik-
torka, preco? Umelci radi cituju z inych diel, eklekticky*® zacleruju prvky
inych diel do svojich.

Je to rozpravanie o inom rozpravani, metanarativnost ¥/, ktora sa pova-
Zuje za jednu z charakteristickych vlastnosti si¢asného umenia.

“ 7 gréckeho ex + legein = von + sustredovat. Robit nieco eklekticky znamend vyberat
prvky z cudzich diel a pouzit ich ako sucast' vlastného diela bez priznania pévodné-
ho pramena.

4 Z latinského meta + narratus = medzi, spolu, za + rozprdvanie.



V pozadi takého premiesania a eklekticizmu je uz aj nedévera v tzv. vel-
ké pribehy. Velkymi pribehmi su také predstavy ludi o svete, pomocou
ktorych ludstvo zdévodnuje svoju ¢innost. Velkym pribehom je napr. viera
v neustaly pokrok techniky; alebo viera vo véemocnost vedy; alebo predsta-
va o spaseni; alebo predstava o silnom vodcovi, ktori za fudi vetko vyriesi.
Francuzsky filozof Jean-Francois Lyotard (1924-1998) skonstatoval, Ze svet
uz neveri takymto velkym pribehom - stratili sme vieru v neustaly pokrok
[udstva, stratili sme vieru, Ze umenie urobi ¢loveka lepsim, stratili sme vieru,
Ze veda ndm vyriesi nase Zivotné tazkosti a pod.

A v takomto svete, kde je takmer vietko mozné, kde uz [udstvo mnohé-
mu neveri, kde sa veci miesaju v nezmyselnych kombinaciach, kde moézeme
umelecké diela donekonec¢na rozmnozovat digitdlnou technikou, v takom
svete

dielo stratilo svoju auru.

Prvykrat tento fakt pomenoval nemecky teoretik literatdry Walter Benja-
min (1892-1940), ked'v r. 1936 pisal o fotografii — tu predsa mézeme takmer
donekonecna rozmnoZzovat a stale zostava rovnakou. Akoby fotografia pri-
niesla nieco, ¢o sa naplno rozvinulo az neskor.

DIhé storocia bolo umenie sviatkom. Ludia ho vnimali ako nie¢o vyni-
mocné vo svojom Zivote, stretnut sa s umenim bolo vybocenim z kazdo-
dennych starosti, lebo ¢loveka povznasalo, pripominalo mu hlboké moral-
ne hodnoty alebo iné hlboké zazitky. Podla W. Benjamina sa umenie v 20. st.
stalo kazdodennou vecou.

Uz od neho neocakdavame vyznamnu premenu ¢loveka, ale len potese-
nie a Sou. Uz ho nezbozZniujeme, ale na trhu sa kupuje a predava. Umelecké
dielo uz nie je vynimo¢nym a jedinym kusom, ale mézeme ho donekonec-
na rozmnoZovat. Na obrazovke monitora ho vidime lepsie a spozndvame
viac detailov, ako ked hladime na original v tla¢enici v muzeu. Zo slicha-
diel pocujeme kvalitnejsiu reprodukciu ako v koncertnej sale, kde zvonku
prenikd hluk elektriciek. V televizii vidime detaily tvare hercov, ktoré v di-
vadle nevidime - ak sa ndm pdcia, pustame si DVD opat a opat. Stale menej
vhimame atmosféru kolektivneho zazitku, potesenia alebo strachu v kine
- a stale Castejsie sedime sami pred monitorom pocitaca, kde si film zasta-
vime, vratime, odideme od neho...

Aj nase vnimanie sa zmenilo. Casto uz od umeleckého diela neo¢aka-
vame vynimoc¢né zazitky, ale vnimame ho v prude nasich kazdodennych
zazitkov - slichadld mame na usiach na ulici ¢i pri obede, televizor hra cely
den; obrazy, slogany a hudba reklamy sa na nas valia zo v3etkych stran, este
aj z internetu; v knihkupectvach su nekonecné stésy knih, z vyletov si nosi-
me drobné képie velkych diel (napr. Monu Lizu ako privesok na klice). Spo-
menme si na anestetizaciu, s ktorou sme sa stretli v 1. ro¢niku pri mnozstve
reklam.

velké pribehy

Jean-Francois
Lyotard

aura diela

Walter
Benjamin

sviatok

kazdodennost

anestetizacia
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Povaha umeleckej tvorby

nadsenie
kalkulacia

intuicia

antiumenie

provokacia
gesto

sok

ironia

Viktor Freso

Béla Koldrovd
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Umelecké diela ¢asto vnimame ako diela bez aury pri ich vnimani. Pre
mnohych tvorcov viak umeleckd tvorba stale zostava tvorivym vytrzenim,
nadsenim, sviatkom. Pre inych méze byt chladnou kalkulaciou, v ktorej
maju presne premyslené, aké vyjadrovacie prostriedky pouziju. Pre inych
moze byt tvorba intuitivnym a krdsnym pohravanim sa s fantaziou a s ob-
razmi sveta...

Spbdsob, akym chdpeme a vnimame umelecké dielo, ¢asto nezavisi od
toho, ako umelec pristupoval k tvorbe diela. (Spomenme si na kapitolu Die-
lo ako vyjadrenie umelca.) Aj pre diela bez aury plati, ze umelecké dielo
moze znamenat nieco iné pre tvorcu a iné pre jeho vnimatela, alebo méze
znamenat pre kazdého vnimatela nieco iné.

Mnohi su¢asni umelci ndm ponukaju umelecké diela, ktoré zamerne
narusaju nase predstavy o umeni a nutia nas zamyslat sa nad hranicami
umenia. Také diela sa zaraduju medzi ,antiumenie”. Tvorcovia antiume-
nia odmietaju konvencné predstavy o umeni ako o nie¢om prijemnom a
vznesenom. Ukazuju, ze umenie moze aj provokovat, znepokojovat a pri-
nutit nas k premyslaniu o svete, o sebe ¢i o umeni. Niekedy je umelecké
dielo len gestom. Dnesni umelci radi Sokuju, ironizuju a zosmiesnuju svet
okolo seba, radi vytvaraju absurdné diela, ako bola napr. skladba 4" 33”
alebo sochy Viktora FreSa (¥*1974) &i vizualne basne Bély Kolarovej (1923-

2010).
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Béla Koldrovd: Vzornik, 1965

Viktor Freso:
TrenaZér nosica aparatdry, 2000

Vypocujme si na prilozenom DVD zhudobnené basne rakuskeho basni-
ka a skladatela Ernsta Jandla (1925-2000). Vsimajme si, ako sa hudba prisp6-
sobuje poézii a naopak, poézia hudbe.

Antiumenie je produktom euro-atlantického priestoru, nevzniklo v Ziad-
nej inej kultdre. Z Eurépy a USA sa viak tvorba antiumenia rozsirila do ce-
[ého sveta.



Umelci v sucasnosti radi pouzivaju iné umelecké diela ako material pre
svoju tvorbu. Je to ta ista technika, ako pouziva kazdy DJ - samplovanim*®
nevytvaraju nové diela, ale tvoria remake* starych diel, ktoré zasadzuju do
novych kontextov, pouzivaju ich novym spésobom, strihaju ich, prelinaju
rozne diela tak, Ze sa stracaju ich pevné hranice. Netvoria nové artefakty,

ale z existujucich mixujua svoje vlastné. Alebo vyuzivaju apropriaciu®: Po- Ernst Jand|
Zi¢iavaju si uz hotové umelecké diela aIeboliné predmety a pretvaraju ich sampling
podla svojich zamerov - kopirovanim, doplhanim, zmenou nazvu a pod.
Umenie tak prestava byt len suborom jednotlivych diel, ale stdva sa pra- remake
dom foriem, vyznamoyv, efektov a zazitkov. Je to ako pri tanci v klube: nie je
dolezité, aby sme rozoznavali, aké diela sa hraju. Dolezité je, aby DJ vytvoril mix
zo svojich platni taky prad hudby, ktory nas dostane do varu. Vyuziva pri-
tom akékolvek skladby z minulosti, ktoré volne mixuje a upravuje. Podobny apropriacia
pruad zvuku vznika aj pri chill out hudbe, v ambiente a inde. Podobne tvoria
aj literati, vytvarnici, filmari a dalsi umelci. Najdime na internete meno Rir- prad
krit Tiravanija (*1961) a videa tohto argentinsko-severoamerického umelca.
Alebo pohladajme informacie o filme 24 hodin Psycho. Tuto spomalenu,
dvadsatstyrihodinovu verziu Hitchcockovho film Psycho vytvoril v r. 1993
Skétsky umelec Douglas Gordon (¥1966).
Rirkrit
Tiravanija
sviatok multikultdrnost
citacie metanarativnost
eklekticizmus vychodiska tvorby J{ velké pribehy

stieranie hranic \ stieranie hranic

A -
kazdodennost’ povaha umenia

antiumenie
akéné umenie ~ . spochybnenie
prud foriem ‘ Dielo bez aury I provokécia
/ gesto
Sok

anestetizacia L
. — kalkulacia
znepokojenie = = tvorivé postupy H———
enie | hra

smiech — .. .
apropriacia

sampling

mixovanie

“ Anglické sample = priklad, ukdzka, preberat a ukazovat vzorky.
* Anglické remake = prerobit, prepracovat.
30 Z latinského appropridre = prisvojit si, zobrat'si.

Douglas
Gordon
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DIELO PRE POTESENIE

Ciel’ pozrieme sa, ¢i sa da potesit umeleckym dielom.

Pristupujeme k umeleckému dielu. Co od neho oéakavame?

Doteraz sme sa zaoberali umenim ako velmi vdznym javom, ktory nam
pomaha orientovat sa vo svete, provokuje nase myslenie, ponuka nam re-
flexiu nasich emécii, upozorriuje nas na nase predsudky a stereotypy. Pre-
zrime si umelecké diela, ktoré su v tejto ucebnici a uvazujme: ako nas nutia
skoncentrovat sa na ne, ako nas nutia zahladiet sa do seba samych alebo
uvazovat o svojom mieste vo svete.

Musi byt umenie vzdy také vazne, seriézne, hlbokomyselné, dramatic-
ké? Ved Zivot nie je stale vazny. Naozaj o¢akavame od umenia len takud hl-
bokomyselnost?

Urobme pokus a skiisme, ¢i sa da s umenim trochu zabavit, potesit.

Méze sa nam zdat nezvycajnou predstava, ze aj tzv. vazna hudba vyvo-
ladva smiech a je zabavna. Vypocujme si skladbu zr. 1772 od Josepha Hayd-
na Symfénia ¢. 45, ,Rozlickova”. Pocuvajme, ako vo 4. minute v Adagiu pre-
chadza k humornému zaveru - hudobnici postupne odchadzaju z podia.
Skladba je odkazom kniezatu Nikolausovi Eszterhdzymu. Hudobnici totiz
museli travit ¢as na jeho letnom sidle Eszterhdza v madarskom Fertéde. Ich
pobyt sa viak predizil, preto J. Haydn svojou skladbou upozornil, ze hudob-
nici by sa radi vratili k rodinam domov, do rakuskeho Eisenstadtu.

Alebo si precitajme zaciatok dramy Strip-tease, ktortd v r. 1961 napisal
polsky dramatik Stawomir Mrozek (¥1930):

Prvy pan: Neuveritelné!

Druhy pan: Nepochopitelné!

Prvy pan: Prave som iSiel ako zvycajne...

Druhy pan: Co najzvycajnejsie.

Prvy pan: Ked'tu zrazu...

Druhy pan: Celkom znezrady.

Prvy pan: (akoby len teraz zbadal Druhého pana). Kde ste sa tu vzali?

Druhy pan: Mali by ste sa ma radsej spytat: kde ma to tu vzalo, alebo kde som
bol vzaty.

Prvy pan: (vracia sa k svojim myslienkam). Strasné!

Druhy pan: Co najstrasnejsie. (Druhy pan ani ¢o by sa trochu vyskieral z Prvé-
ho pana.)

Prvy pan: Jednoducho som iSiel... totiz, lepsie povedané, uberal som sa...

Druhy pan: Ano, to ste vystihli spravnejsie. Okrem toho urcite ste sa uberali k
dajakému cielu.

Prvy pan: Ako to viete?

Druhy pan: To je pochopitelné. Aj ja som Siel, ale bolo to skér, ako by som sa
uberal k cielu. Uberal som sa, aby som dosiahol ciel.

Prvy pan: Z ust ste mi to vytrhli. Smerujem teda k cielu, ked'tu nahle...

Druhy pan: Nota bene, ten ciel ste si sami osobne urcili.

ocakavania
vaznost
zabava

potesenie

tzv. vazna
hudba

humor

Y

Preco sa
Eszterhaze
hovori
madarské
Versailles?

Ako by sme si
zariadili taky
zamok?

Stawomir Mrozek
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smiech

Kazdy z nas
niekedy uvazuje
zmatene.

V akych
situdciach sa
nam to stava?

Giovanni
Boccaccio
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Prvy pan: Spravne. A to s plnym vedomim, prosim pekne, s plnym vedomim.
Druhy pan: Na zaklade vasho najlepsieho vedomia a presvedcenia.
Prvy pan: Citate mi myslienky. [dem si teda najspravnejsie zvolenou cestou,
ked'tu zrazu...
Druhy pan: (déverne) Bili?
Prvy pan: O nie! (Rovnako déverne, spiklenecky.) A vas?
Druhy pan: BoZechran! Totiz - ja ni¢ neviem. Iba tolko méZem povedat.
Prvy pan: Co to bolo?
Druhy pan: Tazko to presne opisat. Chvilami sa mi vidi, Ze to zatarasoval ulicu
obrovsky slon. Alebo dajaké nepokoje. Hoci sprvoti sa mi zdalo,
Ze je to povoden, a potom zasa, Ze piknik. Takd hmla je tam...
Prvy pan: O, spravne, dneska je hmlisto, ni¢ nevidiet jasne. Ale aj tak som sa
snazil dostat sa na zvolenu cestu.
Druhy pan: Ktor ste si sam zvolili.

Pomenujme, ¢o v nas vyvoldva nezmyselnost ich rozhovoru. Ich dialég
sice dostane v pokracovani dramy velmi vazny nadych, ale v tomto Uvode
vidime len dvoch zmatenych panov, ktori len nezmyselne blabocu. Smeje-
me sa.

MozZno sa nesmejeme len preto, Ze su trochu pomotani, ale smejeme sa
zich hluposti, z neschopnosti vyslovit suvislu vetu, z ich neschopnosti pres-
ne formulovat svoje myslienky. MozZno sa vlastne smejeme zo zmatkov v ich
mysleni. Kedy sme mali naposledy podobnu zdbavu z [udi okolo seba?

Smejeme sa aj z celych situacii ako v jednej z poviedok Dekameronu,
ktory v r. 1351 napisal taliansky renesanény spisovatel Giovanni Boccaccio
(1313-1375).

Stalo sa, Ze Isabetta, ktora si nedavala pozor a ni¢ netusila, pozvala opat mla-
denca na noc a mnisky, ktoré za tym sliedili, hned'sa to dozvedeli. (...) Jedna sku-
pina ¢akala priIsabettinych dverach a druha skupina $la k predstavenej. Zaklopali
a ked'sa predstavena ozvala, oznamili jej:

— Pani na3a, vstavajte, a hned; zistili sme, Ze Isabetta ma v izbe nejakého mla-
denca.

Predstavena prave preZivala noc v spolo¢nosti istého knaza, ktorého si vzdy
dala priniest v truhle. Ked'to pocula, nalakala sa, aby mnisky v prilisnej horlivosti i
nahlosti a zvedavosti nevyrdtili dvere, kym ich otvori, a tak rychlo vstala a obliekla
sa potme, ako vedela. Myslela si, Ze si dava na hlavu poskladany zavoj, ktory mnis-
ky volaju Zaltar, no namiesto toho vzala khazove spodky a tak sa ponahlala, Ze ani
nezbadala, ¢o si dava na hlavu. Vysla z cely, zavrela dvere na zamku a zacala:

- Kde je td Bohom prekliata?

Ostatné mnisky, ktoré boli rozrudené a tuzili pristihnut Isabettu pri skutku, ani
si len nevsimli, ¢o ma predstavend na hlave, prisli spolu s predstavenou k cele,
vyvalili dvere, v3etky vbehli dnu a nasli milencov v objati. (...)

Predstavena si stala doprostred medzi zhromazdené mnisky, ktoré ganili na
vinnicku, a spustila na fu také nadavky, Ze by ich nijaka Zena nikdy nevyslovi-
la. Vraj svojim konanim poskvrnila svatost klastora, jeho dobri povest, a ¢o este,
keby sa to dozvedeli ostatni [udia, a napokon sa jej vyhrazala.



Mniska sa hanbila, bala sa, lebo si bola vedoma svojho hriechu, ale micala (...)
Ked' viak re¢nenie predstavenej nebralo konca-kraja, zdvihla odi a tu zazrela, ¢o
ma predstavend na hlave, ba este aj Snurky, ako jej visia pri hlave. Len ¢o nadobu-
dlaistotu, ¢o to je, takto povedala:

- Ctihodna matka, nech vdm Boh pomaha, trochu si napravte ¢epiec a potom
mi vravte, ¢o chcete.

Predstavena nepochopila, o aky Cepiec ide, a povedala.

— Aky Cepiec, ty hriednica jedna! Este si tu budes robit posmech? Myslis si, Ze
sa z toho takto vymoces?

A mlada mniska odpovedala:

— Ctihodna matka, zaviazte si, prosim vas, Cepiec a potom ma hreste dalej.

Vtedy aj ostatné pozreli na predstavenu a ked'si ctihodna matka siahla na hla-
vu, vietky pochopili, preco to Isabetta vravi. A ked predstavenad, ktort usveddili
z toho istého skutku ako mladd mnisku, videla, Ze sa tu uz ni¢ neda zatajit, lebo
to vietky videli, hned zacala hovorit inaksie ako na zaciatku. A svoju re¢ zakoncila
tym, Ze sa nemozno branit pokudeniu tela, a tak nech si kazda potajomky dozici,
ak moze.

Nato prepustila mladd mnisku, vratila sa do postele k svojmu knazovi a Isa-
betta k svojmu milencovi, ktorého si potom este vela rdz pozvala navzdory tym,
ktoré jej to zavideli. Tie boli bez ctitelov, a tak si zhanali stastie, kde len mohli.

Precitajme si aj rozhovor z knizky Duhovy most, ktoru v r. 2007 vydala
slovenskd prozaic¢ka Tana Keleova-Vasilkova (¥*1964).

Olga stoji za pultom a obsluhuje zakaznicky. Elena stoji obdalec a vyklada na
pult ¢erstvé zakusky: niektoré su este teplé... a neuveritelne rozvoniavaju. Olge je
azzle.. Za jeden z nich by dala ¢okolvek. Nie! napomina sa v duchu. Nesmies! Je to
hnus! Len chvila, kym sa ti rozplynie na jazyku... a mds na sebe dalsi kus sadla.

,Olga, Co je s tebou?” prihovori sa jej Elena, v oiach sa jej zradi starost.,Nejako
si zbledla”

,Prislo mi zle," priznava Olga.

,To mas z toho hladovania. Fakt nechdpem, preco si nedas pokoj. Pozri sa na
mna — uz si ma niekedy videla drzat diétu?”

.Nig, ale... ty nie si tlsta”

Elena sa zasmeje.,Nie? Tak vdaka!”

Obsluzi zakaznicku, potom prejde k Olge!"Vsimla si si Gitku?” zasepka.

,Jasné... Len tak Ziari

,Myslim, Ze si zacala s Tonom..”"

Vazne? Ved ni¢ nepovedala.”

,Nie, ale stadi, ak ich budes chvilu sledovat a pochopis, Ze mam pravdu. Vy-
mienaju si pohlady, ze by sa aj lady roztopili:”

,SUmladi, tak ¢o..”

+Prehovorila starena!”

,Pri pohlade na fu sa tak citim... Je od nds mladsia len o Styri roky, ale Zije cel-
kom inak. Nemusi sa o ni¢ starat, byt zodpovedna..”

,No ved'to ani ja,” namietne Elena a rozhodi rukami.,,Som volna ako vtak

Tdana
Keleovd-Vasil-
kovad

93



Aby sme tento rozhovor pochopili, nepotrebujeme Ziadne dalSie vysvet-
lenie. Vsetko je v hom vypovedané, nic¢ si nemusime domyslat. Nemusime
sa namahat, nemusime lUstit Ziadne zlozité symboly, nemusime hladat Ziad-
ne suvislosti s dobou, nenaméahame sa s magickym vysvetlovanim dialégu.
Je jasny, zrozumitelny, s nadychom komiky. Nemusime mysliet na Ziadne
starosti, m6zeme sa nechat volne unasat rozhovorom dvoch predavaciek.
Ako pri Dekamerone — nemuseli sme mysliet na Ziadne starosti, len sme
sa nechali unasat absurdnostou situacie a zabdavali sme sa na pokrytectve
matky predstavene;j.

Aj deti vedia, ¢o to znamena smiat sa, ked sa svet trochu pomota. Stalo
sa to v basni Strateny zverinec, ktoru slovensky spisovatel Lubomir Feldek
(*1936) vydal v r. 1983 v knizke pre deti Lapajova 3lapaj:

vypovedané
domyslat si

komické

1. Mal som krasny zverinec, 6. Nesikovny jez

Lubomir stupil som v3ak na klinec. dal sa chytit tieZ.
Feldek Kym som klinec tahal z nohy, Isty vojak v Jihlave

moj zverinec — hybaj vnohy. nosi ho dnes na hlave. ¢

Kym som v klinci spoznal kvet,

bol zverinec, 7.Dinom-danom,

uz ho niet. dziny-dziny,
a huslista Paganini

2. Kohut letel do Vysokych Tatier. chytil v Gdyni

Tam ho chytil jeden instalatér. kobylku.

Primontoval si ho na vodovod. Na husliach mu teraz drzi

Nekikirika uz. Styri droty,

Nema dévod. na ktorych on vyrezava
krasne noty.

3. Ubohého krokodila Jeho slacik podoba sa na pilku.

polapili v Pdchove.

Teraz na nom drevo pilia. 8. A poznite Senicu?

Dubové i bukové. Tam zas chytil jeden starky opicu.
— Starka! -

Miroslav Cipdr: zvolal.
ilustrdcie —ldem domov s opicoul!
‘ l:‘,’p ajovel Starka stala za dverami s rajnicou.
slapaje.
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4. Hada - toho polapili v Poprade.

Kropia nim tam teraz hriadky na
zahrade.

5. Zatulané macicky

chytil cukrdr v Novom Sade.
Viytrhal im jazycky

a zalial ich v ¢okolade.

9. Motyla

polapila ¢iernomorska flotila.
To Ubohé pavie oko

ledva stihlo mrknut

mrk! -

uz kapitan Pilstorokov
ozdoboval si nim krk.



Vymyslime este nejaké zvieratd, ktoré by sme mohli podobne vyuzit?
Najdime dévody, preco sa deti takto rady hraju a dospeli ludia minimalne?

Bola to iba hra? Mozno v nds skrslo podozrenie, Ze sa takto mézeme
rozpravat iba o umeni pre deti alebo o su¢asnom umeni. Pozrime sa vsak
do minulosti.

Basen z japonskej zbierky basni z 10. st. Kokin Wakasu nam ponukne
prostu radost zo Zivota:

kedy to vlastne E‘ A %ﬂ % ;E
prisiel prostriedok leta? —7 )

v strmych ubociach Ndzov zbierky Kokin Wakasa v japoncine
hlbokych hor kukucku

prave zacul som spievat

(1

V case, ked' v Eurdpe vlddol stredovek, sa uz aj Japonci vedeli nielen
prosto radovat zo Zivota, ale aj presne ten pocit vyjadrit. Kedy sme sa takto
jednoducho, bez dalsich vyznamov, radovali z leta? Co ndm této basen po-
nukne okrem prostej radosti z leta?

Alebo si pokojne precitajme vyznanie z basne antickej gréckej poetky
Sapfd (cca 620-1. pol. 6. st. pr.n.l.)

Jej hlas je stokrat zvucnejsi ako hlas lyry...

Co si odnasame z tohto versa? (Pochadza z dlh3ej basne, cela sa neza-
chovala.) Pocit? Vnem? Zazitok? Poézitok z prijemného zvuku? Predstavu
krasnej Zzeny? Predstavu hlbokej lasky? Predstavu hlbokého priatelského
vztahu? Dokazeme pomenovat este dalsie pocity a predstavy? V ¢om sa
zhoduju? V ¢om sa nase predstavy, ktoré vyvolava tento jednoduchy vers,
odlisuju?

Prestafime stale rozoberat a podme uz len ¢itat.
Napriklad sa pozrime, ako filozof Pierre Abélard (1079-1142) opisuje las-
ku k svojej ziacke Heloise vo svojom spise Histoéria utrpeniazr. 1132:

A ¢o viac? Najprv sme boli spojeni jednym domovom, neskér duchom. A tak
vyuzivajuc prilezitosti, ktoré nam poskytovalo vyucovanie, viac sme sa venovali
laske a studium s u¢enim ponukali tajné Ustrania, aké si laska Ziada. A tak majuc
otvorené knihy sme viedli ovela viac rozhovorov o laske ako o uceni, daleko viac
bolo bozkov ako pouciek; ¢astejsie sa ruky dotykali hadier nez knih, ¢astejsie oci
zrkadlili 1asku, akoby boli smerovali k pismu a k ¢itaniu. A aby sme boli menej
v podozreni, ¢astejsie som ju bil z lasky, nie z hnevu, ¢o presahovalo polahodu
vietkych masti. A ¢o povedat nakoniec? Ziadny stupen lasky nebol zabranou na-
$ej naruzivosti a ¢o mohla laska vymysliet neobvyklého, to sa nam pridalo. Cim
menej sme boli v tych radostiach neskuseni, tym vasnivejsie sme saim oddavali a
tym menej sme sa ich mohli nasytit.

hra

pozitok

prijemné
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Hrob Abélarda a Heloisy na pariZzskom cintorine Pére-Lachaise. Sem ich vraj
dala preniest prvd manzelka Napoleona Bonaparta, Josephine Bonaparte.
Dnes nie je isté, ¢i tu naozaj leZia.

Alebo si precitajme [Ubostnu basen z neskorého stredoveku zo Sloven-

ska:

O mila panna, ‘@ ys

oty mas3, 2& .

¢omidas - '

nevies raz. j : N‘/’
M % 3

Zapis basne zr. 1457.
Presné znenie sloven-
sko-latinského textu:

O myla panna

R C W (}m czo thy mas qod

my das ne
ves ras Anno 57>

Alebo rad3ej piesen o fajke od latinsko-slovenského barokového spiso-
vatela Juraja Bahila (1689-1760) zr. 1735?

Radeji bez chleba mini faj¢ar byti,
nezli by bez fajky musel nékde jiti;
takze prv, nezli ma pokrm uzivati,

musi predce fajku napred kostovati.

Po jidle sa zase fajka do Ust kladé,
by tak mohla byti pri kazdé parade.
Ba i pri napoji musi fajka byti,

neb by bez ni faj¢ar nic nemohl piti!
Z fajky mnohé vady casto vyplyvaiji,
bitky a zaloby mnohé z ni byvaji,

*" Anno 57 = Roku 57.

pro ni se ¢astokrat az na smrt pobiji.
Fajcar se v své fajce tak velice tesi,
Ze sedic na koni, radnej pujde pesi,
neZzli by bez fajky musil rejtovati
voli radnej kone neZli fajku dati.
Nez co! Ba fajcari i to mluvivaiji,

Ze radeji Zzenu neZli fajku daji.

Fajcar vic o fajku, nez lasku pecuje,
fajka i manzelstvi nevole vzbuzuje;
Castokrat manzelka smutnu notu zpiva
a toho pricina nejvic fajka byva.



Alebo sa pozrime, ako sa mézZe na svete objavit potulny rytier. Opisal
nam ho v r. 1605 Spanielsky spisovatel Miguel de Cervantes Saavedra (1547-
1616) v romane Démyselny rytier Don Quijote de la Mancha.

N&s rytier sa tak zahibil do svojich knih, Ze v nich presedel celé noci od mrku
do svitu a celé dni od svitu do mrku. A tak sa stalo, Ze od ustavi¢ného bdenia a
vecného ¢itania vyschol mu mozog a napokon prisiel o rozum. Mal fantaziu na-
plnenu vietkym tym, ¢o ¢ital v knihach, vielijakymi ¢arami, laskami, Gtrapami a
nemoznymi hlupostami. A tak sa mu to véetko zavitalo do mozgu, Ze pren bola
pravdou cela hora vymyslenin z toho, ¢o ¢ital, takze napokon nebolo pravdivejsej
histérie na svete. (...)

A tak, ked'sa mu nacisto pomditil rozum, prisiel na naj¢udnejsiu myslienku, na
aku kedy vo svete prisiel nejaky blazon: Ze sa patri a je potrebné stat sa potulnym
rytierom. Ze sa treba vybrat do 3ireho sveta v zbroji a na koni za dobrodruzstvami
a konat'toisté, ¢o konali potulni rytieri, o ktorych ¢ital, napravat kazdu krivdu a vy-
hladavat smelé ¢iny a nebezpecenstva. Keby ich prekonal. ziskal by si nesmrtelné
meno a chvalu. (...

Najprv vycistil zbroj po pradedoch; ved zhrdzavena a splesnena dihé veky le-
zala kdesi zabudnuta v kute. Vycistil a ponapraval ju, ako len mohol. No velky bol
jeho zarmutok, ked'videl, Ze v3elio na nej chyba, Ze prilbica nie je Uplna a zostal
znejlen Sisak. A tu mu pomohol viastny dévtip, lebo z lepenky urobil druht polo-
vicu prilbice, pripevnil ju k SiSaku, takze to naoko vyzeralo ako celd prilbica.

Albin Brunovsky — ilustrdcia
k Don Quijotovi

Miguel de
Cervantes
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A mozno nas potesi spev starého finskeho hrdinu Vaindméinena z eposu
Kalevala, ktory do r. 1849 z ludovych piesni zozbieral a upravil finsky lekar

Elias Lonnrot (1802-1884):

A ked'stary Vainamaoinen
zahral zru¢ne na kantele -
aj kamenné vrchy zneli,

aj skaly sa popukali,
balvany sa kotulali,

Strky do riek popadali,
smreky sa tam radovali,
kricky v stepi ozivali.

()

Kantele len ladne hralo,
dodaleka stebotalo,

do dedin ho Siestich culi,
hned'sa k nemu nahrnuli;
nebolo tam v hore tvora,
¢o by nechcel ¢ut tu piesen.

Kantele - finsky strunovy ndstroj

Zver, ukryta v tmavej hore,
na laby sa posadila,

ani hlasok nevydala,
velku radost prezivala.
Vtaky z dialky prilietali,
na vetvy si posadali;
ryby z vin tiez priplavali,
pri brehu tam pocuvali.
Ba aj ¢ervy z hibky zeme,
ztmavej hliny vyliezali,
kratili sa, poc¢uvali.
Pocuvali Stebotanie,

to lahodné vyhravanie,
Vainamaoinenove struny.

Alebo sa skisme pohybovat ako kyvadlo v basni Kyvadlo, ktoru v zbierke
Tanec veci vydal v r. 1969 americky basnik John Updike (1932-2009).

JAK NEJST NIKDE -

L
&0
q5hoﬁ
ov?
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NA JEDNO MYSLI:




Ci nazrime do izby alkoholika v basni, ktort v . 1934 napisal rusky basnik
Osip Mandelstam (1891-1938).
Zil raz jeden ob¢an,
nie, nebol to Ziadny ozran,
no nepatril ani k abstinentom,
kedZe
do bytu si zrazu organ dotrepal.
Najomnici urazeni inStrumentom
vybrali sa za spravcom. Ten hnevom bez seba
vydal prikaz a domovnik Sebastian
bach-bach -
nastroj rozdrizgal
a lumpovi takmer vybil zuby.
Niezeby bol Sebastian daky pijan,
no,bach” je ider trochu hruby.

Lepsie dopadol nejaky Hawkins po no¢nej zabave v basni Autobiografia,
ktord v r. 1971 publikoval anglicky basnik Adrian Henri (1932-2000):
Hawkins
si eSte opity Zehlil nohavice aby mohol ist domov k zene a svokre
nasiel v Satniku stary klaunsky vystroj
enormné Cierne Cervené volany a brmbolec
skloneny nad Zehliacou doskou
v ochmelenom rane

Alebo sa pozrime na neprekonatelnu logiku vojenského predpisu, ako
ho v romdane o druhej svetovej vojne Hlava XXIl opisal v r. 1961 americky
spisovatel Joseph Heller (1923-1999).

Yossarian sa nanho vazne pozrel a skusil to ziného konca., Je Orr blazon?”

,Pravdaze je," prisvedcil doktor Daneeka.

,Mbzete ho preradit?”

+Pravdaze mézem. Ale najprv musi o to poziadat. To je predpis.”

JTak preCo vas o to nepoziada?”

.Pretoze je blazon," vysvetloval doktor Daneeka.,Musi byt blazon, ked' doteraz
neprestal s bojovymi letmi, hoci tolkokrat unikol iba o vidsok. Pravdaze, mézem
Orra preradit. Ale najprv musi o to poziadat.”

10 je véetko, ¢o musi urobit, aby ho preradili?”

Vsetko. Staci o to poziadat!”

A potom ho uz preradite?” spytal sa Yossarian.

.Nie.To nemézem urobit”’

.Chcete povedat, Ze je v tom nejaky hacik?”

,Pravdaze je vtom hacik,” prisved¢il doktor Daneeka.,Hlava XXII. Kazdy, kto sa
chce vyhnut bojovému nasadeniu, nie je ozajstny blazon.”

Hlave XXII nepresiel nikto cez rozum. Hlava XXl stanovovala, Ze starost o vlast-
nu bezpecnost tvarou v tvar bezprostrednému a ozajstnému nebezpecenstvu je
prejavom zdravého rozumu. Orr bol bladzon a mohli ho preradit. Stacilo iba po-
Ziadat o to; ale len o by to urobil, nebol by viac bldznom a musel by si odkrutit

Osip
Mandelstam

Adrian Henri

29



Virginia
Woolfovad

Tatjana
Lehenovd

John Ronald
Reuel Tolkien

Howard Phillips
Lovecraft
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dal3ie nalety. Orr by bol blazon, keby Siel na dalsie nélety a bol by normaliny, keby
tak neurobil; ale ako normalny by si ich musel odlietat. Ak by lietal dalej, bol by
blazon, a potom by uz nemusel lietat. Ibaze ak by to nechcel robit, bol by normal-
ny, a teda by musel lietat dalej. Genidlna jednoduchost hlavy XXII na Yossariana
hlboko zap6sobila. Uznanlivo zahvizdal.

Alebo sa zapoc¢uvajme do zvuku hodin z romanu Virginie Woolfovej
(1882-1941) Pani Dallowayova z r. 1925:

Hodiny na Harley Street sa zadrapovali do junového dna, odlamovali, odkra-
jovali, odlupovali, odstikovali, odstipkavali z neho, radili poslusnost, vyzdvihovali
autoritu a zborovo zd6razrovali nesmierne vyhody zmyslu pre proporciu, az sa
nasyp ¢asu napokon celkom zmensil a hodiny, ¢o viseli nad obchodom na Oxford
Street, oznamili, Ze je pol druhej, ale tak bodro a otcovsky, akoby panom Rigby-
mu a Lowindesovi bolo potesenim poskytovat takéto informacie zdarma.

A na zaver si urobme pohodu s basnou Vybrana spoloc¢nost, ktord vysla
v r. 1989 v zbierke slovenskej poetky Tatjany Lehenovej (*1961) Pre vybranu
spoloc¢nost:

Dostala som chut, Uz sa tesim, ako si zapdlim sviecku,
na maly spolocensky vecer; pustim hudbu celkom tichu¢ko,
len pre vybranu spolo¢nost. nalejem pohdar ¢erveného
Na dvere veSiam cedulky: a s knizkou,
Nerusit! polozenou len tak ledabolo pri ruke,
Nie sme doma, za¢nem rozhovor s pozvanymi —
spime a malujeme! obréatend do seba.

Zatvorené pre vietkych!

Mame chut si eSte nieco precitat? MozZno ani nie. Tak opustme tieto diela
a zahlbme sa do Dicka Francisa (1920-2010) s jeho detektivnymi pribehmi,
ktoré sa Casto krutia okolo koni a zdhadu rieSia amatérski, samozvani de-
tektivi. Alebo sa zahibme do tajuplnych pribehov Stredozeme Johna Ro-
nalda Reuela Tolkiena (1892-1973). Ci sa rad3ej budeme bat pri hororoch
Stephena Kinga (¥1947), alebo pri temnych pribehoch Howarda Phillipsa
Lovecrafta (1890-1937)? Alebo ndm bude prijemnejsi pokojny intelektual-
ny nadhlad Hercula Poirota v spolo¢nosti krutych vrahov a zlodejov z de-
tektivok Agathy Christie (1890-1976)?

Alebo budeme sledovat osudy prvého vesmirneho turistu, Dvojkvietka
s chodiacou batozinou, ako ich od r. 1983 opisuje Terry Pratchett (*1948) vo
svojich fantasy textoch o Plochozemi?

Ajhla...

Prichadza korytnacka Velka A Tuin, pomaly plava cez medzihviezdny zaliv, na
tarbavych koncatinach ma vodikovid ndmrazu, jej obrovsky a prastary pancier
brazdia kratery po meteoritoch. O¢ami velkosti mora, zakalenymi vekom a pra-
chom z asteroidov, uprene hladi na svoj ciel.
chu.

Vacsinu tarchy maju, samozrejme, na svedomi Berllia, Tubul, Velky T'Phon a



Jerakeen, Styri obrovské slony, ktorym na Sirokych chrbtoch opélenych hviezd-
nym jasom spociva kotu¢ Plochozeme, na Sirokom obvode ovenéeny dlhym vo-
dopéadom a zakryty nebeskou klenbou belasou ako o¢i novorodenca.

1408 Velkd A ‘Tuin a Plochozem David Suchet
Film podla novely T. Pratchetta ako Hercule Poirot
S.Kinga

Alebo vébec nebudeme citat. Ak nechceme (itat, tak necitajme. Lebo
prvym pravom citatela je:

(Prévo neél'tatj

Francuzsky spisovatel a ucitel na gymnaziu Daniel Pennac (*1944) sfor-
muloval desat ZAKLADNYCH PRAV CITATELA:

1. Pravo neditat.

Myslienka, ze ¢itanie ,¢loveka poludstuje’, je celkom spravna (..) No
chranme sa vyvodit z tejto teorémy doésledok, Ze kazdého jednotlivca, ktory
necita, by sme mali a priori povaZzovat za potencidlneho odluda alebo upl-
ného kreténa. Inak urobime z ¢itania moralnu povinnost...

2. Pravo preskakovat strany.

Ak maju chut ¢itat Moby Dicka, ale odradzaju ich Melvillove rozsiahle
opisy naradia a techniky lovu velryb, nemusia sa vzdat ¢itania, staci ich pre-
skocit, nech tie strany preskocia, nasleduju Achaba a nech sa nestaraju o to
ostatné, tak ako on prenasleduje svoj biely zmysel Zivota a smrti.

3. Pravo nedoc¢itat knihu.

Existuje tridsat3esttisic dbvodov, preco opustit nejaky roman pred kon-
com: pocit, ze sme to uz ¢itali, pribeh, ktory nas nechyti, Uplny nesuhlas
s autorovymi tézami, Styl, z ktorého sa nam jeZia chlpy, alebo naopak ne-
pritomnost Stylu, a tu uz nepomoze nijaky dévod pokracovat v ¢itani... Je
zbyto¢né vymenovat 35 995 dalsich dovodov, medzi ktoré vak treba zara-
dit bolavy zub, $éfa, ktory nas netinavne prenasleduje, alebo srdcovy otras,
z ktorého nam tfpne hlava.

Terence
David
John

Pratchett

Agatha
Christie

prava Citatela

Daniel
Pennac
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Cosuto
generacie
ludskych prav?
Do ktorej
skupiny by
sme zaradili
prava citatela?
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Kniha ndm pada z ruk?
Nech si padne.

4. Pravo znovu si ju precitat.

Opatovne ¢itame hlavne celkom nezistne, pre potesenie z opakovania,
pre radost z opatovného stretnutia, aby sme si overili, aké je to doverné.

,ESte, este’, prosikalo dieta, ktorym sme boli... Nase opatovné ¢itania
v dospelosti nesu znaky tejto tuzby: ocarit sa, nadchnut sa nie¢im trvalym a
zakazdym sa nadchnut nie¢im novym, prave objavenym.

5. Pravo citat cokolvek.

,Dobré” a,zlé” romany existuju.

Najcastejsie najprv na svojej ceste stretavame tie druhé.

A namojveru, ked bol rad na mne, spominam si, Ze som ich povazoval za
+hovadsky dobré”. Mal som velké 3tastie: nevysmievali sa zo mna, neprevra-
cali oci, nespravali sa ku mne ako k menejcennému.

6. Pravo na bovarizmus*.

Zhruba prave to je ,bovarizmus”, ak ide len o okamzité uspokojenie na-
Sich pocitov: predstavivost nadobuda obrovské rozmery, nervy vibrujq,
srdce busi, adrenalin strieka, identifikacia prebieha vo vietkych smeroch a
mozog (momentélne) povazuje bezny zivot za romanticky zazitok.

To je nas prvotny Citatelsky stav, rovnaky pre vietkych.

7. Pravo éitat kdekolvek.
Precital som rad, ked miestnost ina nebola,
sediac na hajzli, kompletného Gogola.

8. Pravo paberkovat.
Dozi¢me si vybrat hocijaky zvazok z nasej kniznice, hocikde ho otvorit a
na chvilu sa do neho ponorit, lebo mame na to prave iba tuto chvilu.

9. Pravo ¢itat nahlas.

V skole nam zakazovali ¢itat nahlas. Uz vtedy bolo krédom tiché ¢itanie.
Z oka rovno do mozgu, priamy prenos, rychly a t¢inny. Na kazdom desia-
tom riadku test, ¢i sme tomu porozumeli. Hned od zaciatku bola nasou re-
holou analyza a komentar! Vacsina deciek umierala od strachu, a to bol len
zaciatok! Ak ta to zaujima, vietky moje odpovede boli spravne, ale ked' som
sa vratil domov, vietko som si ¢ital nahlas.

Preco?

Pre ten Uzasny pocit. Vypovedané slova zrazu zacinali jestvovat mimo
mna, skutocne Zzili.

32 Podla romdnu Pani Bovaryovd, ktoru v r. 1857 publikoval Gustave Flaubert (1821-
1880). Emma Bovaryovd sa utiekala do sveta svojich predstdv a fantdzii, aby unikla
vsednosti Zivota.



10. Pravo micat.

Ti dospeli, ktori mi dali ¢o-to ¢itat, vzdy pred knihami ustupili do Uzadia
a davali si dobry pozor, aby sa ma neopytali, ¢o som z toho precitaného po-
chopil. O tom, ¢o som precital, som samozrejme hovoril prave s nimi.

Uplatnili sme si uz niekedy niektoré z tychto prav?
Urcite neplatia len pri literature, ale aj pri inych umeleckych druhoch.

REFLEXIA

Ktoré ukazky z tejto kapitoly nas bavili? Ktoré sme ¢itali ¢i pocuvali s po-
teSenim a ktoré s nechutou? Ktoré sme odmietli?

Vieme povedat preco?

Co by sme ¢itali rad3ej ako tuto kapitolu z u¢ebnice?

Poobzerajme sa okolo seba a zistime, Ze sa denne teSime z umenia:

e Ked nam je dobre v klube, lebo tancujeme na vybornu hudbu (ale
nedame sa zlakat alkoholom ani drogami).

e Ked'sa teSime pohladom na podobné krasne malované figury na ste-
nach budov a nemyslime na to, ze niekto poskodil cudzi majetok.

e Ked sa smejeme z absurdnosti v pribehoch Simpsonovcov alebo So-
uth Parku, ktoré nas vlastne ucia kriticky vnimat nase okolie.

e Ked nas pohltia fantasy pribehy a nesnaZime sa porovnavat ich s naj-
novsimi vedeckymi poznatkami.

e Ked sa zahladime do velkych lesklych o¢i postaviciek v komiksoch
manga.

e Ked nasa fantazia za¢ne lietat vo svetoch RPG alebo 3D hier a zabud-
neme, ze sa pohybujeme len” v kddoch nuly a jednotky.

e Ked'si kupujeme pohostenie v pouli¢cnom stanku, na ktorom je nama-
[ovany usmiaty kuchdr, a na chvilu zabudneme na svoj hlad.

umenie
v kazdodennosti

103



Kurt Cobain (1967-1994)
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3. PREVADZKA V KULTURE
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MEDIA V KULTURE

Kolki z nas by
poznali praveké
sosky zien, keby

nebolo televizie?
Ktoré dalsie
zdroje nam
poskytli o nich
informacie?

média
reklama

bulvar

Ako odlisime
bulvar od
seriozneho
média?

Aké si najdeme
na to kritéria?

informacie
z médii

obraz zeny

pardédia
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Ciel: porozmyslame, ¢o sa d4 z médii ziskat.

Z minulych ro¢nikov pozname praveku sosku Zeny z Moravian. Tak ako
iné podobné prehistorické sosky, aj ona bola prav-
depodobne vyjadrenim ucty k Zene ako rodicke,
vyjadrenim radosti zo zZivota a plodnosti vieobec-
ne. Zvyraznenim zenskych tvarov zrejme chceli ich
tvorcovia zdoraznit hodnoty, ktoré si u zien vazili.

Nase sucasné chdpanie Zeny silno ovplyvhuju
média a reklama. Pozrime si v televizii, na interne-
te, v obrazkovych casopisoch, ako sa v sucasnosti
prezentuje Zena, na ¢om je v médiach zalozend
Ucta k Zene, aké vlastnosti sa u nej uprednostnuju,
¢o sa povazuje za dolezité a ¢o nie.

Aké vlastnosti zeny sa prezentuju? Jej pracovné
schopnosti? Jej krasa? Tvary jej tela? Jej materstvo?
Jej tvorivé schopnosti? Pytajme sa dalej a hladajme
v médiach konkrétne priklady.

Rozdelme sa do skupin a kazda skupina si vyberie jedno médium, ktoré
budeme mesiac sledovat. Niektoré skupiny budu sledovat niektoré televiz-
ne kandly, iné rozhlasové stanice, dalsi si budu viimat dennik, tyzdennik
(bulvarny i ,seridzny”) a pod. Vytvorme si jednoduché portfélio o obraze
zeny v konkrétnom médiu.

Kazda skupina bude po mesiaci prezentovat svoje portfélio. Ostatné
skupiny budu z prezentacii usudzovat, ¢i si tieto média vazia zeny. Ak ano,
ako to robia? Ak nie, ako by mali (mohli) vzdavat Uctu zenam?

Aké informacie o Zenich nase médium poskytovalo? Ako sa medidlny
obraz o vlastnostiach zeny lisil od predstav, ktoré ponuka soska zeny z Mo-
ravian? Pomenujme hlavné rozdiely.

A teraz si porovnajme sosku z Moravian s touto parédiou®® na sucas-
nost: Co ma tato soska oblec¢ené? Co znamena také oble¢enie dnes? Co ma
zvyrazniovat? Ako sa vyuziva toto oblecenie v obrazkovych ¢asopisoch? Ako
v reklame na kozmetické pripravky? Ako v reklame na pripravky na chudnu-
tie? Ako v reklame na spodnu bielize? Najdime priklady na podobné rekla-
my a pretvorme ich tak, aby v nich mohla vystupovat tato Su¢asna Venusa.

33 Z gréckeho pro + oide = vedla, bokom, v blizkom vztahu + piesen. Parddia je ume-
lecké dielo, ktoré sa vysmieva z iného diela tym, Ze zvyrazriuje alebo meni niektoré
jeho Casti.



Kristina Vargovd: Sucasnd Venusa, 2010

Vratme sa k nasim jednoduchym portfélidm a porovnajme si tento obra-
zok s obrazkami, ktoré sme ziskali z médii. Skiisme predpokladat a sformu-
lujme: Co nade vybrané média napisali o tejto Sucasnej Venusi?

Aplikujme nase odpovede na rézne verzie Barbie:

Andrds
Kdllai

=

Fulla
Tucnd Barbie, 2006 z Blizkeho Vychodu

Pldzovd Barbie

Preco st zeny
v moslimskych
krajinach casto

Co nam tieto tri obrazky hovoria o zene a o vztahoch k muzovi?
Aku predstavu o krase ponuka babika Barbie? Co hovori o nasich pred-
stavach o krdse madarsko-romsky vytvarnik Andras Kallai (¥1982)? Co ho-

vori o krase babika Fulla z moslimskych krajin, ktora vznikla v Syrii, aby na- zahalené?
hradila Barbie?
Pri sochach z kapitoly o krase sme sa pytali, ¢o tie sochy hovoria 0 muz- Odkial
skej sexualite. Co ndm hovoria tieto tri Barbie o Zenskej sexualite? ziskavame tieto
informacie?

Najdime na internete indickd Barbie, indonézsku, marocku, tehotnu
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Aky vztah maju
europske krajiny
k zahalovaniu
Zien?

skusenost

obraz sveta

Kde by sme
mohli zistit,
ako savisi
cislo 13

S postavou
Judasa?

Brendan
Kennelly
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Barbie... aké dalsie verzie este najdeme? Co vypovedaju jednotlivé babiky
o svojich krajinach a ¢o o nasom vnimani sveta? Co z toho véetkého sme sa
dozvedeli z médii?

Spomenme si na predchadzajuci ro¢nik a na nase diskusie o médiach.
Mozno sme si vytvarali vlastnu televiziu, mozno sme diskutovali o tom, ako
sa tvorca méze stat sldvnym, mozno sme diskutovali o reality show, o Vel-
kom Bratovi a o vielicom inom. Dokazeme si na$ sucasny obraz o Zene
predstavit bez vietkych tychto vplyvov?

Skusme si teraz odmysliet vietko, ¢o sme sa o zenach dozvedeli z médii
a sustredme sa na vlastné predstavy. Aky bude obraz idedlnej Zeny v nasej
mysli? Co ndm zostane? Co ndm o idealnej Zene hovoria len nase osobné
skusenosti? Aky obraz si na zaklade vlastnych skusenosti vytvorili spolu-
Ziacky a aky si vytvorili spoluziaci? Ale uvazujme Uprimne — bez toho, ¢o
nam ponukaju média.

Najdime konkrétne priklady, ked nas média v poslednom tyzdni skutoc-
ne ovplyvnili a v ¢om zmenili nase vlastné predstavy o svete, nd$ obraz
sveta.

REFLEXIA

Odpovedzme si kazdy sam pre seba: Ako sa citime vo svojom tele, ked’
su v médiach okolo nas obrazy samych stihlych a podla presnych mier for-
movanych postav dievcat, Zien Ci silnych a vysportovanych chlapcov a mu-
zov?

Co by sme mohli urobit preto, aby sme mali radi svoje telo také, aké je?

Média vsak nemenia len nas pohlad na svet. Média nam ponukaju cel-
kom iny - svoj obraz sveta. Precitajme si basen irskeho basnika Brendana
Kennellyho (¥*1936), ktoru uverejnil v r.1991 v zbierke Kniha Judasova:

Cas

Napriek Sialenstvu, bélom srdca,
Ciernej magii, viade klamu
hnevu nebies, o mesta rica,

si spravme prestavku na reklamu.
Aké miesto ma reklama v tejto kratkej basni? Co je tu dolezitejsie — ob-

raz sveta alebo reklama? Co obsahuju v sebe a ¢o prinasaju obraz sveta a
reklama?



Obraz sveta Reklama

Ludské bolesti. Basen, dielo, kniha Peniaze a zisk. Prinasa ich.
Cierna mdgia, teda | ich ukazuje.
zlo.

Klamstvo a moc.
Hnev bohov a
prirody.

Pad a znicenie
miest, ludskych diel.

Co nam to hovori o su¢asnom svete? Comu venujeme svoj ¢as? Preco
sa zobrazovanie a precitovanie hibok sveta a nestastia musi prerusit? Ako
sa v tomto protiklade tvori hierarchia fudskych hodnét, ked zisk prerusi
zobrazovanie a precitovanie ludského nestastia?

Najdime si knizku Mat alebo byt zr. 1976 od nemecko-amerického psy-
choléga a filozofa Ericha Fromma (1900-1980) a precitajme si Uvahy o tom,
¢o je pre ¢loveka délezitejSie — ¢i mat Stastie, alebo byt Stastnym; ¢i mat
informacie, alebo poznavat; ¢i mat lasku, alebo milovat, ¢i mat pracu, alebo
pracovat...

Kde v tomto vietkom maju miesto peniaze? Aké miesto by sme im prisu-
dili kazdy/kazda z nas? Aké miesto im prisudzuje tvorca v Kennellyho bas-
ni?

Ak su peniaze také dolezité, Ze premo6zu aj frommovské, byt”, urcite rozu-
mieme, prec¢o musi obraz sveta ustupit pred reklamou. UZ nie je délezité, ¢o
si 0 svete myslime, ako ho precitujeme, ako vnimame druhych ludi - dé-
lezité je, aby sme zarobili peniaze. — Takto funguji média. Ponukaju nam
taky obraz o svete, ktory je dost odlisny od nasich tradi¢nych moralnych
noriem. Tradi¢nd vychova nam hovori, ze délezité su vztahy medzi fludmi,
poznanie sveta, tvorivost. Skola ndm vitepuje nie¢o podobné. Média nam
vsak hovoria, Ze dblezité su peniaze - a slava, ktora k nim pomaha. Pre to,
aby sa ¢lovek stal sldvnym, netreba, aby podaval vynikajuce tvorivé vykony.
Délezité je, aby ho bolo ¢asto vidiet v médiach.

Vratme sa k tzv. celebritdm z inej kapitoly tejto ucebnice a skisme si
na podobnom priklade vybudovat predstavu o tom, ako je mozné sa stat
celebritou.

Predstavme si situaciu, Ze mame 8-ro¢ného brata, sestru alebo priatela
¢i priatelku, ktori velmi tuzia stat sa spevakom/spevackou. Chcu vystupo-
vat na poédiach pred mnozstvom [udi, chcd, aby ich snimala televizia, chcu
rozdavat rozhovory a tuzia vidiet svoje fotografie na titulnych strankach ob-
razkovych ¢asopisov. Co musia pre splnenie svojej tuzby urobit? Pomézme
im.

Vytvorme svojim surodencom ¢i priatefom plan, ako by mohol mlady
¢lovek vo svete za sldvou postupovat. Uvazujme systematicky: budeme
zbierat zakladné informacie o tom, ako tento proces v skuto¢nosti okolo
nas prebieha a budeme im planovat ich vlastny postup. Sledujme televiziu,
obréazkové casopisy, internet, teda akékolvek zdroje informacii, aby sme pre
nich mohli vytvorit plan.

hierarchia
hodnot

Erich Fromm

moralka
vztahy
poznanie
tvorivost
peniaze
sldva

celebrita

informacie
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Tu su jednotlivé kroky planu. Precitajme si ich a potom si v triede rozde-

lime ulohy.

Co chcu dosiahnut

Co potrebuji urobit

Musia sa naucit spievat — ak nie dobre, tak
aspon obstojne. Mal/mala by sa vediet
pohybovat na javisku.

Aké skoly a institucie v nasom okoli sa
venuju vyucbe spevu a tanca?

Chcu, aby o nich ludia v okoli vedeli.

Prihlasia sa do sutaze mladych talentov.
Kde je to v nasej obci mozné? Ktoré mé-
dium ponuka podobnu prilezitost?

Vystupuju na kultdrnych podujatiach.

Co ziskaju vystipenim v obci?
Co ziskaju vystipenim v masmédiu?

Chcu sa stat dostatocne znamymi, aby
o nich v okoli vietci vedeli a aby ich ktokol-
vek nasiel pomocou

Google

Vytvoria si svoj profil na

(53 his O
Pokec EEEEI®DdOo

a video zo svojich vystupeni zavesia na

(i Tube

Alebo vyrobia plagéty so svojim profilom a
rozvesaju ich po meste/obci.

Stéle ich oslovuju len blizki zndmi, to je
malo. Musia sa stat znamymi pre ovela Sirsi
okruh ludi.

Prihlasia sa do sutazi

alebo do sutaze v nasom kultirnom centre.

Co si pripravia na konkurz? Cim zaujmu
porotu?

Ako sa pripravia na skuto¢né vystupenie?

S akymi fudmi sa stretnui? Aké profesie tam
budu? Co vietko budu od nich Ziadat?

Aku zmluvu podpiSu s organizatormi
sutaze (s médiom, s kultirnym domom)?
(NapiSme si v triede zmluvu, ktort chceme
predlozit organizatorom sutaze. Potom
napisme zmluvu, ktord nasim sirodencom
asi predlozia organizatori. Porovnajme

ich. Najdime v naSom okoli prévnika a
poprosme ho, aby napisal zmluvu, aku by
asi dostali v skuto¢nosti.)

Kto a ako ich oslovi pre buducu spolu-
pracu? Ako ich zavazuje zmluva, ktoru
podpisali na zaciatku sutaze?




Na3 brat, nasa sestra vyhrali sutaz. Co Kto im vyda prvé CD? Co vietko musia pre
teraz? Zrejme potrebuju vydat prvé CD. to urobit?

Ako sa ich CD stane znamym? Co treba
urobit pre to, aby sa predavalo?

Zacnu sa pravidelné vystupenia. Tuzia dlho | Kto im pripravuje program vystupeni? Kto
zostat znamymi. a ako im robi reklamu a cely marketing>*?
(Premyslime si aspon prvych pat krokov
kvalitného marketingu.) Aké ma v tom
prdvomoci nas brat alebo sestra?

Rozdelme sa v triede na tri skupiny a vypracujme sirodencom tri plany:

1. Prva skupina vyuZije vSetky moznosti internetu a vietkych moznych
médii (hlavne masovych médii, ako je televizia a rozhlas), ktoré dnes
pozndme a mozeme vyuzit. Dost vela bude zalezat na tom, s akym
masovym médiom budeme spolupracovat.

2. Druhd skupina si tu istu situaciu naplanuje tak, ako keby média ne-
existovali a nemohli by ich oslovit. Vytvori teda plan, ako sa stat celeb-
ritou bez médii. Neexistuju ani bilbordy a reklama sa $iri len v tlace-
nych dennikoch, tyZdennikoch a obrazkovych ¢asopisoch, pripadne
mobilnymi teleféonmi. Co vietko musia nasi sirodenci urobit, ak ich
nepropaguje médium? Nezabudnime, Ze uz neoslovuju velké masy
publika naraz cez médium, ale len jednotlivcov cez tla¢ a cez monitor
(hoci mozno mnoho jednotlivcov). V situacii bez masovych médii vela
zavisi od toho, ako vieme pracovat s nternetom, ako vyuzivame social-
ne siete, blogy, webstranky a pod.

3. Tretia skupina si tu istu situaciu naplanuje tak, ako keby neexistovali
ani média, ani internet, ani mobilné telefény. Nema k dispozicii média,
bilbordy, internet, iba pevné telefénne linky. Vytvori teda plan, ako sa
stat celebritou bez internetu. Co véetko musia nasi strodenci urobit,
ak si buduju slavu bez internetu? Nezabudnime, Ze mézu oslovovat
ludi len osobnym kontaktom alebo roznymi tlaéenymi materialmi.

V kazdej skupine na zaver nacrtnime, ¢o treba urobit, aby sa nasi suroden-
ci udrzali na dosiahnutej Urovni slavy a vyuzime pri tom len tie prostriedky,
ktoré boli doteraz v kazdej skupine k dispozicii.

Kazdy plan by mal obsahovat postupnost krokov, nastroje, ktoré pouzi-
jeme, predpokladané vysledky jednotlivych krokov a harmonogram.

Vytvorme prezentdcie, v ktorych predstavime nase tri plany a prezen-
tujme ich pred triedou. Sami si vyberme formu prezentécie — pocitacova
prezentacia, dramaticka hra, projekt a pod. Prediskutujme vyhody a ne-

** Z latinského mercatus = obchod. Marketing je subor technik a ndstrojov, ktoré
podporuju predaj nejakého produktu - zistuju, ¢o si ludia Ziadaju, pripravuji ich na
novy produkt, robia mu reklamu a usporaddvaju rézne akcie na podporu predaja.



informacie

obrazy

audiovizualny

Paul Virilio
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novy
lakavy

slucka

vyhody jednotlivych planov. Diskutujme o rychlosti rastu celebrity v jed-
notlivych planoch. Porovnavajme, ako sa odliSoval a postupne menil obraz
o tychto detoch v médiach pocas ich postupu k sldve pomocou réznych
planov. Rozoberme moznosti vplyvu na publikum. V3imajme si rizika pri
vzostupe k slave. Na zaver diskusie nadjdime v planoch odpoved na tieto
otazky:

Cim by sa o svoju slavu zasluzili samy deti?
Cim by sa zasluzilo médium, ktoré ich predstavuje verejnosti?
Cim by sa zasluzili organizatori sutazi a prezentacii?
Ako by detom pomohol internet?
Cim by sa zasluzili marketing a reklama?

REFLEXIA

Ak by sme si mali sami volit, ktoru z tychto troch ciest by sme si zvolili?
Je mozné tieto cesty pouzit aj na dosiahnutie nasich vlastnych snov?
Co by sme detom poradili, ak by neboli Gspe3né?

Podla francuzskeho filozofa Paula Virilia (¥1932) v si¢asnom svete nds
ovladdaju informacie a obrazy produkované v médiach. Ak sa nie¢o neob-
javi v médiach, [udia tomu nevenuju pozornost, ak sa objavi, ziska si pozor-
nost Sirokej verejnosti. Preto ten, kto urcuje, ¢o sa v médiach objavi, méze
ovladat svet.

V nasom svete sa uz nemozeme vyhnut neustalemu styku s audiovizu-
alnymi obrazmi. Ich pritomnost vSade okolo nas spOsobuje, Ze sa uz nové
myslienky nerodia iba v nasich mysliach, ale ¢asto ich prijimame z médii,
zo sveta audovizualnych obrazov. Neodlisujeme, ¢o vzniklo mimo nas a ¢o
je nasim vlastnym dielom - lebo uz nevieme povedat, ¢i sme si to ,nové”
jednoducho neosvojili pod vplyvom médii. Média su také silné, ze ich svet
sme zacali povazovat za svoj.

V takom svete sa pomocou medidlnych obrazov nieco rychlo zrodi (napr.
slava, bohatstvo, Uspech). Ale svet na také nieco aj rychlo zabudne, preto-
Ze pridu nové obrazy. Média a masové médid musia neustéle produkovat
nové obrazy, aby k sebe prildkali divakov. Pretoze obrazy su viade, musia
média sutazit so stale novymi, lakavejsimi obrazmi, aby si ich ludia vsimli.
Ak si udia vSimnu obrazy, ktoré ponuka médium, budu sledovat aj reklamu,
ktoru toto médium ponuka. To podnieti rézne spolo¢nosti, aby do reklamy
v tomto médiu investovali viac penazi; ¢o je v kone¢nom doésledku zisk pre
médium.



Je to vlastne jedna slucka: vsade okolo nds su stdle lakavejsie audiovi-
zualne obrazy. Pritiahnu nas, takZe si vsimneme aj reklamu, ktord ide s nimi.
Reklama vlozi do média viac penazi, takze médium médze vytvarat este laka-
vejSie obrazy - ktoré nas lakaju este viac, takze mézeme sledovat este viac
reklamy z média, takze reklama vlozi este viac penazi do média...

Manipulacia s obrazmi umoziuje, aby média menili nase pohlady na
svet, aby posuvali nasu identitu. Vedu nés k tomu, aby sme zabudli na to,
¢o bolo véera, a pritahuju nas k tomu, ¢o je dnes, aby to hned'zajtra zrusili.
Takym spésobom viak médme zabezpeceny aj neustaly prisun najnovsich a
mnohostrannych informacii.

Okolo nas je vela ponuk tovarov, obrazov, myslienok, a vietky sa strie-
daju v nahodnych kombinacidch. Zaujme ten, kto je Sikovnejsi a ma viac
penazi, takze mbéze ponuknut ldkavejSiu informaciu. Svet je stale rychlej-
3i, lebo kvoli zardbaniu penazi musi ponukat stale nové produkty. P. Virilio
hovori, Ze rychlost zmeny je dnes ovela doleZitejsia ako stabilita pevne
ur¢eného miesta. Preto nie je dblezité, aby ¢lovek vytvéral zloZité produkty
s hibokymi vyznamami, ale aby produkoval rychlejsie ako druhi [udia.

Nemecky estetik a filozof Wolfgang Welsch (*1946) hovori o tom, Ze pro-
dukty médii, informéacie a dalSie produkty ¢loveka maju velmi lahkd exis-
tenciu. Nemaju vsak mali hmotnost, ale [ahko zmenia svoju povahu. Je to
lahkost bytia® — dnes su, zajtra nie su, pozajtra sa objavia opat, ale v inej
podobe, potom sa zasa premenia alebo zmiznu. Takéto neustale a rychle
zmeny ndm umoznuju elektronické média a svet preplneny virtualnou*
realitou.

33 0d slova byt - bytie je to, Co existuje. Pojem bytie sa pouziva vo filozofii na oznace-
nie vsetkého jestvujuceho.

3¢ Z anglického virtual = mozny, domnely, zdanlivy; a to z latinského virtus = sila,
schopnost, hodnota. Termin virtudlna realita oznacuje v sirsom zmysle skutoc¢nost
produkovanu elektronickymi médiami, teda nie ,skutonu skutocnost” V uzsom
zmysle je to Specidlny model skutocnosti vytvoreny pocitacom, vnimany cez Speci-
dlne okuliare a ovilddany Specidlnymi pridavnymi zariadeniami. Vytvdra u loveka
ilaziu trojrozmernej reality a umozZriuje reakcie v redinom case. VyuZiva sa hlavne
v pocitacovych hrdch a v réznych simuldtoroch pri vycviku pilotov a dalsich Specia-
listov.

Co je nasim
najvacsim
ziskom z médii?

premeny
identity

informacie
nahoda
rychlost

miesto

Wolfgang Welsch

lahkost
bytia

virtualna realita

Cesko-francuz-
sky spisovatel
Milan Kundera
(*1929) vydal
vr. 1984 roman
Neznesitelha
lahkost bytia.
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TRH S UMENIM

Ciel: budeme sponzorovat umelcov, predavat a nakupovat umenie.

Skdasme si vytvorit niekolko biografii velkych umelcov a ich sponzorov®’
v stcasnosti aj v minulosti. Nasou ulohou bude hladat a triedit informacie
o nich —zinternetu, z encyklopédii, zdennej tlale, z krasnej literatury a pod.
Skonstruujme si:
1. Najprv zakladné data z ich Zivota.
2. Potom sa sustredme na informdcie hovoriace o tom, ako predavali a
kupovali umelecké diela:
a. Akymi sposobmi predavali umelecké diela zberatelia a obchod-
nici.
b. Ako bohati a urodzeni mecenasi sponzorovali umelcov.
¢. Ako sa zapajali do obchodu s umenim.

Vytvorme prezentacie®® v prezentatnom softvéri alebo v papierovej,
pripadne v dramatickej forme. V prezentaciach predstavime bud umelca,
sponzora, alebo velkého obchodnika s umenim.

Zamerajme sa najprv na sponzorov kultdry a umenia.

Peggy Guggenheimova (1898-1979) — americka zberatefka umenia, za-
kladatelka velkého muzea sucasného umenia.

Charles Saatchi (*1943) - spoluzakladatel velkej reklamnej firmy a velky
zberatel umenia, zakladatel velkej galérie v Londyne.

Jalius Il. (1443-1513) - papez, ktory podporoval velké stavby v Rime a
sponzoroval aj Michelangelovu vyzdobu Sixtinskej kaplnky.

Rod Mediciovcov takmer 300 rokov riadil kultdrnu a hospodarsku pro-
speritu Florencie: napr. Cosimo de” Medici (1389-1464) — Pater patriae
(Otec vlasti) alebo jeho vnuk Lorenzo de” Medici (1449-1492) ¢asto nazy-
vany Lorenzo Magnifico. V jeho blizkosti a aj vdaka nemu tvorili umelci a
filozofi ako Leonardo da Vinci, Sandro Botticelli, Michelangelo Buonarotti,
Marsilio Ficino...

Chin S$’-chuang-ti (259 pr.n.l. - 210 pr.n.l.) - ¢insky cisér, ktory podnietil
mnoho zmien v kultirnom a umeleckom rozvoiji Ciny.

Ramesse Il. (asi 1300 pr.n.l. - asi 1210 pr.n.l) - egyptsky faradn, ktory
staval mnozZzstvo stavieb po celom Egypte.

Prezentujme vysledky nasej prace.
A potom skudsme to isté urobit s biografiami umelcov - ziskajme €o naj-
viac informdcii o ich Zivote, hlfadajme, ako sa Zivili svojim umenim, odkial

7 Z anglického sponsor = ten, kto preberie za iného zodpovednost. Slovo pochddza
z latinského spondeo = sltbit.
8 O spésobe prezentovania vysledkov prdce sme sa rozprdvali v 1. rocniku.

zberatel

obchodnik

sponzor

mecenas

Peggy

Guggenheim

Charles
Saatchi

Jalius Il

Cosimo de’
Medici

Lorenzo de’
Medici
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mali prijem, ktory ich uzivil, ako predavali svoje diela, kto ich sponzoroval,
s akymi problémami sa stretavali na trhu s umenim.

Vincent van Gogh (1853-1890) — chudobny holandsko-franctizsky ma-
liar, ktorého obrazy sa dnes predavaju za miliony dolarov.

Allen Ginsberg (1926-1997) — americky basnik, ktorého basen Vytie pri-
viedla jeho vydavatela k sudu.

Selma Ottilia Lagerlofova (1858-1940) — Svédska spisovatelka. Dobre si
vsimnime, kto a ¢o jej pomohlo, aby mohla pisat.

Johann Nepomuk Hummel (1778-1837) — slovensko-rakusky hudobny
skladatel, ktory v r. 1803-1811 pdsobil ako koncertny majster u gréfa Miku-
I&3a Esterhazyho v Eisenstadte. M6Zeme jeho osud porovnat aj s tym, ako
sa v kratkom case - pocas Zivota troch osobnosti — zmenilo v Eurépe po-
stavenie hudobnika: Franz Joseph Haydn (1732-1809), Wolfgang Amadeus
Mozart (1756-1791) a Ludwig van Beethoven (1770-1827).

Michelangelo Buonarotti (1475-1564) — taliansky renesan¢ny maliar,
basnik, sochar, architekt.

Trubaduri, jokulatori, Zongléri, minnesingeri, minstreli, trouvéri — to su
rézne nazvy pre potulnych umelcov s réznym poslanim a z réznych vrstiev,
ktori cestovali Eurépou v 11.-15. st. Boli to hudobnici, spevaci, basnici, herci,
komedianti, kizelnici, milovnici. Ako sa Zivili svojim umenim?

Kalidasa (4. alebo 5. st. pr.n.l.) — indicky dramatik a basnik. Najdime le-
gendy o tom, kto a ako financoval jeho tvorbu.

Prezentujme vysledky nasej prace.

Prediskutujme rozdiely medzi postavenim réznych umelcov, hladajme
vyhody a nevyhody ich r6zneho postavenia. Ktoré z ich Zivotnych situacii
by sa mohli v rovnakej podobe opakovat dnes, v ¢ase médii a internetu?
Ako by sa ich zivoty zmenili v ¢&ase médii a internetu, v demokratickej spo-
lo¢nosti, v Europskej Gnii?

Ako by sme mohli zistit, aké je dnes postavenie operného divadla na
trhu s umenim na Slovensku? Ako by vyznelo porovnanie s inymi eurép-
skymi krajinami?

Kto dnes zastupuje byvalych mecenasov umenia? Na koho sa mézu
spolahnut sucasni umelci na Slovensku?

Kto sponzoruje opernych a koncertnych hudobnikov?

Kto vytvarnych umelcov? Z ¢oho zZije alternativna vytvarna scéna?
Kto divadelnych umelcov? Z ¢oho Ziju velké divadla? Z ¢oho malé
ochotnicke divadielka?

Kto sponzoruje tvorbu slovenskych filmov?

Kto podporuje hudobné kapely?

Kde mézeme ziskat podobné informacie?



REFLEXIA

Ako sme porovnavali ziskané informacie? Ako sme ich triedili? Aké
kritéria na ich triedenie sme si zvolili? Ako sme overovali pravdivost in-
formdcii? Ako sme zistili, Ze pramen je vierohodny? Na zéklade ¢oho sme
sa rozhodli, Ze informéciu vylicime alebo za¢lenime do prezentécie? Ako
sme zistili, Ze informacia uz zostarla? Kedy sme zistili, ze uz mame dosta-

tok informacii?

potreba obzZivy umelca
dielo ako ozdoba
zmysel | dielo ako statusovy symbol
dielo ako vojnova korist'
dielo ako sucast zbierky

fungovanie obchodu

Preco sa
reklamy a marketingu  niektorym
| umeleckej kritiky divadlam

’ ) ) hovori
ameé umenie i
redmet/artefakt = ,kamenné”?
umelecké remeslo
divadlo, tanec
hudba

predstavenie - vystipenie | film

televizia
/—[ predmet obchodu H t rozhlas
) literatdra - kniha
[ hudba - CD, DVD, blu-ray
nosi¢ rfotograﬁa - snimka, CD
film - VHS, DVD, blu-ray
\televizia - VHS, DVD, blu-ray

Trh s umenim 1

Kedy moézeme

pouligny obchod a kedy si
kamenné obchody nesmieme
aukcie iec i 4
S i obchod nl.eco stiahnut
omisionainy obchos 4 lnternetu?
o ako ciel | vystav _rodinné
umenie axko cie: ! ‘_l'! y :. stukromné .
—— Preco?
povaha obchodu _sukromné

muzea | verejné ¢ h p

| "narodné" ohnato ’ovorl
umenie ako investicia slovenské

a europske

. . reklama v diele
umenie ako nastroj

[ Aol v reklame 5 A
dielo v reklame autorské pravo?

autorské pravo
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mecenas/patron
zberatel

obchodnik/diler
znalec

{ umelecky kritik

poradie v akom

odbornik sa objavovali

investor
reklamny maklér

N

staroveky Rim - umenie ako korist’
zberatel'stvo
stredovek | vymena
\véetky druhy zvlastnych veci
od 15. st. - systematicky obchod
17. st. - prvy trh s umenim
| od 18. st. - obchod aj so starym umenim

- histéria - -
( Trh s umenim 2 od 19. st. - obchodnik kladie podmienky

\ nakladatelstva
obchody s vytvarnym umenim
od 20. st. | hudobné agentury

filmové spoloCnosti

kultarny priemysel

vzdialenie
tvorcu a vnimatela
vznik
kultdrneho priemyslu PP .
o7 katalogy e, e,
‘.-" veltrhy Tea'a
vznik festival vznik
umeleckého marketingu _L sektoru v ekonomike
vystavy o
periodika
reklama 3

— ot
) e nt®
LesesnEs sesesens

vznik K&Ené d
ddsledky [ obchodnych firiem

i globalizacia kultdry

umelec
ako namezdny pracovnik

j méd
diferenciacia tvorby [Mjﬂz

i_rozvoj subkultar

globalizéacia kultdary

multiplikacia
tvorba képii | plagiat

\ falzifikat

Aké hudobné festivaly su na Slovensku? Aké filmové festivaly su na
Slovensku? Aké aukéné domy su na Slovensku?
Aké redlne vyhody plynu zo sponzorovania umenia na Slovensku?
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ZNEUZITIE UMENIA

komercia
moc
recipient

pozornost

komunikacia

interakcia
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Ciel: spozname, ako je mozné vyuzit umenie na manipulovanie s ¢love-
kom.

Komeréné a mocenské vyuzivanie umenia v su¢asnom svete je takym
castym javom, Ze si ho mnohokrat ani neuvedomujeme. Tyka sa to hlavne
hudobnych, vytvarnych aj filmovych umeni, ale aj inych. Zijeme v prostredi
presytenom zvukmi, ruchmi a obrazmi. Nie su vsak okolo nas preto, aby
sme ich pozorne sledovali. Hudobné umenie a ruchy tvoria zvukovu kulisu,
vytvarné umenia okolo nas su vacsinou prostriedkami reklamy.

Na to, aby sme vnimali umelecku vypoved diela, musime sa stat pozor-
nymi posluchaémi, ¢itatelmi alebo divakmi (recipientmi*®). S dielom mé-
zeme komunikovat a precitovat jeho vypovednu kvalitu iba pri pozornom
sledovani. Pozornému sledovaniu hovorime interakcia®. Umenie je viak
mozné vyuzit aj tak, ze k Ziadnej interakcii nedochadza - a vypovedna kva-
lita umenia sa strati.

Hudba ako zvukova kulisa (nakupné centrum, vytah, sviatky)
Zastavme sa v obchodnom centre v nasom blizkom okoli a sustredme sa
na podnety, ktoré z okolia vnimame.

Co vietko na vas vplyva v ndkupnych centrach?
e Moderna architektura.

e Tovar vo vykladoch.

e Pohyb ludi.

Vyzdoba obchodnych priestorov.

Ruchy prostredia.

Reklamné hlasenia.

Upozornenia bezpelnostnej sluzby.
Kaviarenské zvuky (3trnganie riadu, zvuk strojov na kavu...).
Ludsky hlas (plac¢ deti, smiech, pokrikovanie...).
Zvuky pokladnic v obchodoch.

Hluk z klimatizacii.

e Co este?

Jednym z kazdodennych vplyvov je aj hudba znejlca z reproduktorov.

Hudba sa Siri reproduktormi centralne pre cely nakupny dom, ini hudbu
pocujeme z jednotlivych obchodnych priestorov, dalsiu skladbu z reklam-
nych obrazoviek, po¢ujeme hudbu z kaviarni, hudbu v garazovych priesto-
roch, hudbu z restaurdcii...

3 Z latinského recipere = dostat spdt. Recipient je ten, kto nieco vnima, v tomto pripa-
de divdk, posluchdc alebo citatel umeleckého diela.

0 Z latinského inter = medzi nie¢im, uprostred + actio = konanie, ¢innost. Interakcia
je ¢innost, ktord prebieha medzi dvoma cinitelmi. V tomto pripade je to na jednej
strane pésobenie diela, na druhej strane vnimaijci clovek.



e Najdeme este dalSie podoby hudobnej kulisy v ndkupnych cen-
trach?
e Pre¢o v ndkupnych centrach hra z reproduktorov hudba?

e Co si z takejto hudby vyberdme? Ako na nas pdsobi? Aku vypoved

nam ponuka? Ty, ktord do nej autor pri komponovani vlozil, alebo
inu?

o Aké pesnicky sa hraju v obchodoch od konca oktébra do Vianoc? Aku
ulohu ma vtedy hudba v obchodoch?

e Vratme sa aj k Hudbe pre letiska v kapitole Dielo bez aury a porozmys-
[ajme, ako sa v nasom vnimani hudby asi odrazi odlisny téel hudby?
Tam je to hudba, ktord vznikla na takéto pocuvanie, tu su to Uryvky
z hudby, ktora vznikla za inym ucelom.

Umelecké dielo v reklame

Pri prezentacii obchodnych produktov sa pouziva reklama, ktord ma za
ulohu tovar prezentovat a navodit pocit potrebnosti pre zakaznika. Rekla-
ma casto spaja aj prvky réznych druhov umenia a pokusa sa ich vyuzit vo
svoj prospech.

Pockajme si na reklamné spoty®' v televizii alebo v kine pred premie-
tanim filmu - zavrime o¢i a iba pocuvajme, ale stustredme sa len na hud-
bu. Pocujeme uryvky znamych skladieb? Pocujeme uryvky skladieb vaznej
hudby?

Skusme si po tejto skisenosti pozriet iné reklamné spoty uz s otvore-
nymi ofami a rozmyslajme: aka hudba znie v pozadi? Ako by sme vnimali
reklamovany produkt bez tejto hudby?

Aké ciele tu ma hudba?

e Informuje nas o propagovanom predmete?
e Snazi sa priputat nasu pozornost?

e Vlyvolava v nds nejaku emociu?

e Vlyzyva nds na navstevu obchodu?

e Manipuluje s nami?

e Ponuka ndm zazitok zo skladby?

e Chce nas prijemne naladit?

e Chce nam zdoéraznit doélezitost produktu?
e Chce posilnit nasu sticasnu naladu?

e Co chce este s nami urobit?

Podla principov reklamy ma reklama tri hlavné ciele:
e zaujat ¢loveka, prildkat jeho pozornost;

e informovat o ponuke, o produkte;

o aktivizovat ¢loveka, aby produkt kupil.

¢ Zo stredovekého holandského spotte = kvapka, bodka, mald skvrna. Spot je krdtky
videofilm s tstrednou myslienkou.

hudobna
(zvukova)
kulisa

umelecka
vypoved

uloha/ucel
hudby

reklama

reklamny spot

ciele
reklamy
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vyuzitie

zZneuzitie

noblesnost

pompéznost
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Ktorym cielom reklamy pomaha hudba? Méze hudba pomoct pri prehl-
bovani informacii o produkte? MozZe priviest posluchaca ¢i divaka k navste-
ve obchodu a ku kupe?

Preco pocuvame hudbu — z mp3 prehravacov, z televizie, v klube a pri
tanci, na koncerte — aké zazitky od nej ocakavame?V com sa lisi tato hudba
od hudby pouZzitej v reklame? V ¢om sa liSia nase zazitky z nej?

Zistujeme, Ze Uryvky zo skladieb, ktoré su sucastou reklamy, funguju
uplne inak ako kompletné skladby pri inych prileZitostiach. MéZeme hovo-
rit o vyuziti aj o zneuziti hudby na iné ciele, ako je zazZitok z umeleckého
diela. Hudba sa takto stava obetou pri snahe o ¢o najvacsi predaj ponuka-
ného produktu. Vyuzije sa umelecké dielo, ktoré je Sirsej verejnosti zname
(¢ast znamej hudobnej skladby), ¢im reklama dostéva rozmer niecoho kva-
litného.

Pozrime sa na reklamu, ktorej tvorca vyuzil ram obrazu:

12 | Origindl
LETNY

VYPREDA)J

Preco su plavky zardmované a bilbord®? oznamuje, Ze sa ponukaju origi-
naly? Co ndm maju ramy z obrazov povedat o plavkach? Ako tvorca reklamy
zneuzil nasu predstavu o hodnotnom umeleckom diele?

Hudba vo verejnych toaletach

V kvalitnejSich hotelovych zariadeniach sa snaZia prevadzkovatelia
navodit atmosféru noblesnosti a pompéznosti aj umeleckymi dielami.
Prostrednictvom hudby tak robia vo vstupnych halach, v restauraciach, ale
aj vo vytahoch a toaletach. Vyhladajme si husfovy koncert d mol pre dvoje
husli BWV 1043 od Johanna Sebastiana Bacha - a predstavujme si pritom
toaletu. Vyhladajme si skladbu Queen We will rock you — a predstavujme si
pritom atmosféru na futbalovom $tadidne. Aké pocity v nas tieto kombina-
cie vyvolavaju?

62 Anglické bill + board = plagat + doska. Bilbord je velky panel na vylepovanie plagd-
tov.



REFLEXIA

Skusme sa zamysliet nad nasim vlastnym pocuvanim hudby: V akych
situaciach najradsej poctivame hudbu? Ktoré priestory povazujeme za vy-
hovujuce?

Méme niekedy pocit, Ze v urcitej situdcii uz nejde o hudbu, ale o nieco
iné? Kedy poc¢uvame hudobné skladby len ako zvukovu kulisu? Preco to
robime?

Umenie v totalitnom rezime

Na tomto plagate ruského maliara Viktora Ivanovi¢ova Govorkova (1906-
1974) planuje Josif Vissarionovi¢ Stalin (1878-1953) velké vodohospodar-
ske stavby v byvalom Sovietskom zvaze. Titul plagatu,Zvitazime aj nad su-
chom!” hovori o dalsom vitazstve zbozsteného Stalina.

U 3ACYXY
NOBEAHM!

Viktor Ivanovic¢ Govorkov:

Jednym z tychto planov bolo aj zavlaZzovanie stepi a pusti okolo Aralské-
ho jazera. Sovietska vldda tak vyuzila vody riek Amudarje a Syrdarje, ktoré
napajali Aralské jazero, na zavlazovanie suchého okolia, az jazero zacalo vy-
sychat.

Najdime na internete informdcie o postupnom vysychani Aralského ja-
zera. Zvlast zaujimavé su satelitné snimky dokumentujuce jeho osud.

Skusme opisat podiel tvorcov podobnych malieb na komunistickom a
Stalinovom ovladani krajiny.

Komunistické rezimy vyuzivali aj mnohych hudobnych skladatelov, ktori
museli, ¢asto pod hrozbou uvdznenia alebo aj smrti, skladat hudobné diela
oslavujuce komunisticku stranu ¢&i jej ideologiu. Aka bola zodpovednost
tychto skladatelov? Spytajme sa pamatnikov, ktori Zili v komunistickom
Ceskoslovensku, ako vtedy vnimali problém zodpovednosti ¢loveka.

Jednym z najzndmejsich sposobov zneuzitia hudby je vnimanie skladieb
nemeckého skladatela Richarda Wagnera (1813-1883) nacistami a Hitlerom
v Nemecku v 20. st.. Zistime, v ktorych skladbach zhudobrioval histériu ne-
meckého ndroda. Precitajme si o tychto skladbdch na internete alebo v pri-
ruckach dejin hudby. Pohladajme informacie o tom, ako nacisti videli v nich
vyjadrenie svojich predstav o nadradenosti Nemcov.

A zvitazime aj nad suchom, 1949

Viktor Ivanovic
Govorkov

VsSimnime si
pismo na
plagate - ako

sa vola?
Najdeme
niekoho, kto
nam ten napis
precita po rusky?

Cojeto
obcianska
zodpovednost?
Pomenujme
sposoby, ako ju
clovek prejavuje.

Richard
Wagner
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Cojeto
spiritual?

prezivanie
vyuzitie

Zneuzitie

ekonomické
ciele

mocenské
ciele

manipuldacia
krik

ticho

Etela
Farkasovd
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Aj rézne cirkvi si nechéavali komponovat hudobné skladby k svojim obra-
dom alebo skladby oslavujuce vieru v bohov. V Eurdpe napr. pre cirkev
tvorili Johann Sebastian Bach (1685-1750), Georg Friedrich Handel (1685-
1759), Dmitrij Stepanovic Bortnhanskij (1751-1825). Najdeme aj dnes sklada-
telov, ktori svojimi skladbami oslavuju Boha? Najdeme podobné skladby aj
v rocku? V jazze? V ambiente? V hardcore?

Mozno aj v tomto pripade hovorit o zneuziti umenia, alebo o vyuziti
umenia? Hladajme argumenty: je cirkev opravnena vyuzivat umenie? Ak
ano, aké ma doévody? Ak nie, preco?

Prezivanie umenia - vyuzitie umenia - zneuzitie umenia
Vratme sa k predchadzajicim kapitoldm tejto ucebnice. Pripomerime si,
s akym cielom [udia tvorili a vnimali umelecké diela.

e Hladali a vyjadrovali krasu a ponukali si aj pocit zo Skaredého.

e Vlyjadrovali svoje pocity, predstavy, myslienky a postoje.

o Hladali a zobrazovali svojich bohov, chceli sa k nim pribliZit.

e Chceli magiou a ritualmi ovplyviiovat svet okolo seba a jeho sily, kto-
rym nerozumeli.

e Chceli nieco propagovat a agitovat v prospech nejakej myslienky.

e Vytvarali svojsky symbolicky jazyk, ktorym sa dorozumievali.

o Kladli si rozne otazky.

e Zabavali sa pomocou umenia, tvorili pre radost z tvorby.

o Chceli zd6raznit, Ze patria spolu.

V tejto kapitole sme vsak videli niekolko prikladov, ako ludia pouzivaju
umenie aj na iné Ucely. Bohatstvo umenia sa tu zredukovalo, ked ho ludia
vyuzili na svoje ekonomické alebo mocenské ciele.

Tvorcovia zneuZitého umenia od nds neZiadaju ni¢. Chcu nas na nieco
naldkat. Tvary a formy umenia vyuzivaju na manipulaciu.

Akoby umenie v reklame na nds stale kri¢alo. Umenie moze vsak byt aj
svetom ticha.

Precitajme si na zaver Gvahu na tému hluku a ticha z knizky Cas na ticho,
ktord v r. 2009 vydala slovenska filozofka Etela Farkasova (*1943).

Uvedomujeme si azda (aspor obcas) vsetci to, ako nds poznamenava Zivot
v spolo¢nosti, ktorl opantava akysi nepisany imperativ: produkovat ¢im viac slov,
¢im viac zvukov, hluku, tie akoby sa stavali kritériom plnosti prezivania, jeho kva-
lity... Vedie to k,hre na zvuky” ako k délezitej spolocenskej ulohe, ako k istému
kultirnemu programu, v rdmci ktorého sa spolocensky priestor stava korytkom
pre slova, hoci ¢asto za nimi nenachadzame myslienky — spravy vysielané inymi.
Stéava sa vylevkou pre zmesi ohlusujucich, otupujucich zvukov, ktoré vytesruju aj
maly zarodok vlastnej myslienky, moznosti hlbsie sa zjednotit s vlastnymi pocit-
mi. Ani niet divu, Ze v nds dochadza k umitvovaniu citu pre slova (zvuky), k umit-



vovaniu schopnosti trpezlivo, sistredene nacuvat, skuto¢nému zaujmu o inych a
o svet, schopnosti skuto¢nej komunikacie.

REFLEXIA
Kedy vnimame ticho v kazdodennom zivote okolo nas?
Co ndm ponuka umenie, ked ponukne ticho?

Rakusko-anglicky filozof Ludwig Wittgenstein (1889-1951) ukoncil svoj
Logicko-filozoficky traktat zr. 1921 slovami:

O ¢om nemozno hovorit, o tom treba micat.

Ludwig
Wittgenstein
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Starsie zapisy
hudby maju
rézne nazvy,
napr.
bezlinajkova
notacia,
neumova,
choralna,
kvadraticka,
goticka a iné.

vidiet
pocut
citit

vhimat
graficky zapis

farby
mimika
gesta
predstavy
pribehy
vyraz

videoklip
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A ¢o ponukali obrazky medzi kapitolami? Ukazovali, ako vidiet hudbu
(v niekolkych pripadoch sme si zdrovert mohli hudbu vypocut z DVD).

Hudbu po¢ivame vacsinou usami. Niekedy citime chvenie v kostiach a
v kozi, inokedy sa pod nami chveje stoli¢ka, niekedy ju citime husou kozou
na tele. Ked'sa pohybujeme v jej rytme, vtedy ju vnimame celym telom. Ale
mébzeme ju aj vidiet.

Hudobnici, skladatelia aj interpreti sa dnes na fu pozeraju cez graficky
zapis. Dokazu vo svojej predstavivosti poc¢ut hudbu, na ktord hladia. Tak
tvoril na sklonku svojho zZivota po ohluchnuti L. van Beethoven. Nie vzdy
sa vSak hudba zapisovala rovnako. V ucebnici najdeme aj priklady starsich
zapisov, v ktorych chybaju dynamické znacky — a ndjdeme aj najnovsie sna-
hy o zapis hudby, ktoré su skoér grafickym a vizudlnym vyjadrenim pocitov
z plynutia hudby.

Pri pocuvani réznych skladieb, napr. 5. symfénie rakuskeho skladatela
Gustava Mahlera, mé6Zeme mat pocit, Ze vidime v priestore farby - raz na
pravej strane, raz na lavej, potom viac v zadnej ¢asti koncertnej saly, inoke-
dy celkom pri nds. Alebo vyvolava hudba v kazdom z nés odlisné vizudlne a
iné predstavy i pribehy, z ktorych sa na zaver preberieme ako zo sna?

Posluchaci vidia hudbu cez mimiku tvare a gesta hudobnikov - v nich
sa odrdzaju pocity, ktoré prezivaju pri hrani a speve. Vyrazy tvare hudobni-
kov a dirigentov z posledného storocia, ktorych ndjdeme v ucebnici, hovo-
ria vela o hudbe, ktoru hraju.

Hudbu mézeme vidiet aj v klipoch. Najdime na internete rozne klipy ku
skladbe kapely Faithelss —Godisa DJ.Vsimajme siv klipoch odlisné symboly.
Najdime si text a prelozme ho. Pozrime si na DVD aj klip ku skladbe americ-
kého skladatela Samuela Barbera (1910-1981) Adagio pre slaciky (zr. 1938).
Koncert, ktory dirigoval americky dirigent Leonard Slatkin (* 1944), si uctil
pamiatku mitvych z dtokov v New Yorku 11.9.2001.

Ako tieto klipy ukazuju hudbu?



Hudbu moéZeme vidiet aj v poézii, ako napr. v basni Mily Haugovej
(*1942), ktoru v r. 2004 uverejnila v zbierke Archivy tela.

Sonaty

MaxiJazz a Sister

ako hudba ktora sa vrezdva do mna (Haydn) ten zvuk iste ho kazdy vie ten Bliss 7 Faithless

zvuk ktory vyvolda pocit ze si vecne tu ale ide$ prave zomriet hoci¢o v samote
tela len zaplnit priestor zvukom; kriZenie navratné obrazy (ako idem

s ostatnymi detmi cez malincie na Brezinach vo vihkej trdve sa pomaly
pretiahne tmavy had) Ziadny zvuk len ¢osi ako dvihanie travy ritual kroku
(ostatné deti ho nezbadali a ja som micala) potom ten obraz ako ide (ako
odchadza ako sa vrati; kazdy) zapamatat si

identitu hniezda

len v neznom hniezde slova doma

REFLEXIA
Vsimajme si samych seba, ked’ poclivame hudbu - ¢o robi nase telo?
Akoby samo chcelo vyjadrit nieco z tej hudby. Ako sa to prejavuje?

Mila
Haugovad

R
DJLucca Rytmus
(Lucie Kvasnicovd, ¥*1979) (Patrik Vrbovsky, *1977)
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Janis Joplin (1943-1970) Talianske neumy, 11.-12. st.
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Ucitelom od autorov
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Vazené panie ucitelky, vazeni pani ucitelia.

Ucebnica umenia a kultury pre 3. ro¢nik sa zameriava na historické sivis-
losti umenia a kultdry. Napriek tomu nepodéva dejiny umenia. Nechceme
vnucovat chronologicky prehlad vyvoja umenia, ale zamerali sme sa na roz-
ne principy tvorby umeleckych diel v réznych obdobiach.

Predstavujeme sp6soby tvorby, zdmery umelcov a charakter umeleckych
diel podla niekolkych tvorivych principov a funkcii umenia, ktoré sa preja-
vovali v r6znych dobdach. Hoci u¢ebnica kladie déraz na historické stvislos-
ti, neponuka mnozstvo mien a datumov. U¢ebnica ma - v zhode s cielmi
predmetu v Statnom vzdeldvacom programe - viest Ziakov k pochopeniu
a prezitiu umenia. Odovzdavanie mnoZstva poznatkov o kulturnej histérii
preto vnimame len ako doplnok pre pochopenie umenia a kultudry.

Aj preto v ucebnici nendjdete mnoho velkych autorov, ktori by si za-
sluzili pozornost. Nendjdete ani vietky edukacné témy, ktoré su sucastou
osnov predmetu. Postupujeme modelovo a ziakov vedieme k pochopeniu
tvorivych principov v histdrii umenia iba pomocou niekolkych prikladov.
Predpokladdme, ze pomobzeme rozvinut ich schopnost vnimat tvorivé prin-
cipy aj v inych dielach. Podobne modelovo uprednostiiujeme v niektorych
Castiach vytvarny materidl, inde hudobny, literarny, divadelny a pod. Chceli
sme vyuzit zvlastnosti roznych umeleckych druhov, ako aj poukazat na po-
dobné tvorivé principy krizom cez umenie.

Mozno néjdete niekedy v ucebnici diela, ktoré nebudu vhodné pre 3pe-
cifické podmienky vasej triedy, skoly ¢i regidnu. Ucebnica je otvorend pre
vymenu za akékolvek iné vhodné dielo, dokonca sa spoliehame na vasu
schopnost najst dalsie diela, ktoré budu vhodne ilustrovat preberant prob-
lematiku a dalej rozvijat schopnosti Ziakov.

Oproti prvym dvom ro¢nikom tato ucebnica ponika menej priesto-
ru na aktivnu estetickd ¢innost Ziakov. Zamerali sme sa totiz na historické
suvislosti a vlastnd esteticka ¢i umelecka &innost Ziakov teraz sluzi len na
prehlbovanie chépania principov tvorby. TaZisko je na estetickom vnimani
a jeho reflexii. Autori povazuju ziakov 3. ro¢nika strednych $kél za natol-
ko vyspelych, Zze mnozstvo informdacii si dokazu vyhladat sami, preto im na
viacerych miestach ucebnica ponuka len zakladné podnety na samostatnu
pracu (ako napr. v Casti o Barbie). Praca ucitela méze potom respektovat
schopnosti Ziakov aj miestne ¢i Skolské podmienky.

Nezabudajme v3ak, Ze umenie musi do urcitej miery zostat tajomstvom
zalozenym na zazitku. Nechajme preto pri kazdej diskusii ziakom priestor
na doznievanie zazitku, aby spolo¢nd interpretdcia zazitok neznicila.



V prilohdch ndjdete prehlad o hlavnych eurépskych umeleckych slo-
hoch. Neodporicame preberat tuto cast klasickym prednaskovym spéso-
bom, ani skusat Ziakov, ¢o si zapamatali. SIUzi len na zékladnu orientaciu
a doplnenie informdcie. V texte neuvddzame vyslovnost neznamych mien,
pretoze chceme docielit, aby Ziaci ziskavali tieto skdsenosti s cudzimi jazyk-
mi sami prostrednictvom encyklopédii alebo internetu. Spoliehame sa na
vas, ze ich k tomu budete viest.

Jednotlivé témy a kapitoly u¢ebnice sleduju struktiru Statneho vzdela-
vacieho programu (tak ako bol formulovany v ¢ase vzniku ucebnice) nasle-

dovnym spdsobom:

Tematicky celok v Statnom
vzdelavacom programe

Cast ucebnice

Kapitoly v ucebnici

Poznanie, analyza a interpre-
tacia vybranych umeleckych
diel a tendencii z histérie
kultdry a z kultary vlastného
regionu a naroda (déraz na
historické suvislosti).

1.Gye

IlUzia stastia

2. Umelecké diela

Dielo ako
vyjadrenie umelca

Dielo ako hladanie
krasy

Dielo ako symbol

Dielo ako
spritomnenie boha

Dielo bez aury

Dielo pre potesenie

Odportc¢ame nadvazovat na
predmety slovensky (materin-
sky) jazyk a literatdra. Vhodna
je spolupraca s histériou,

s geografiou, s etickou alebo
nabozenskou vychovou a s ob-
¢ianskou vychovou.

Zaver

Prilohy

Slohy a styly eurépskej kulturnej histérie

Suhrnné prirucky k dejindm umenia a kulttry

Prevadzka v kulture, ume-
lecky trh, medzikulturne
vztahy.

3. Prevadzka v kultare

Média v kulture

Odporucame vyuzit pracu
z 2. ro¢nika.

Trh s umenim

Zneuzitie umenia

Zaver
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Nasledujuce charakteristiky su usporiadané v poradi, v akom sa jednot-
livé slohy a $tyly objavovali na kultirnej scéne Eurdpy.

Eurépsky umelecky sloh od 7. st. pr.n.l. po 4. st. n.l., ktory sprevadzal roz-
voj Stredomoria od starovekych gréckych mestskych Statov aZ po zanik Za-
padorimskej rise.

Charakter: grécke kmene v antike si uvedomili, Ze ¢loveka neovlada
osud ani bohovia, ale je sam strojcom svojho osudu. Vo svojich mestskych
statoch (polis) rozvinuli zékladné principy demokracie. Vznikom filozofie vy-
tvorili zdklady vedy orientovanej na racionalne a objektivne poznanie sku-
tocnosti. Polozili zaklady pre neskorsi rozvoj antropocentrizmu. V Rimskej
risi sa principy antiky rozsirili do velkej Casti Eurépy a prepojili sa s jednot-
nym pravnym systémom $tatu, s jednotnym jazykom a politickou organiza-
ciou celej rise. Ku koncu antiky sa anticka kulttra prepojila s rozsirujicim sa
krestanstvom.

Casové rozpitie: prvé naznaky sa objavili okolo 7. st. pr.n.l., vrcholila
v klasickom Grécku v 5. st. pr.n.l, doznievala v helenizme okolo 3. st. pr.n.l.
V Rimskej riSi doslo k druhému rozmachu okolo prelomu nasho letopoctu,
postupne zanikla po r. 400 n.l.

Geografické vymedzenie: zacala sa rozvijat v gréckych mestskych sta-
toch na pobrezi Malej Azie, vrcholila v mestach Grécka (najméa Atény, Sparta
a maceddnske mestd). Rimska risa priniesla vrcholy kultury v réznych regio-
noch Talianska (a hlavne v Rime), ku koncu antiky v okoli Konstantinopola,
vo Vychodorimskej risi.

Vyber z hlavnych postav: Sokratés, Platon, Aris-
toteles, Seneka, Cicero, Markus Aurelius, Aischylos,
Sofoklés, Aristofanes, Feidias, Polykleitos, Hérodotés,
Archimedés, Vergilius, Ovidius, Plinius, Tertullianus, Pé-
riklés, Alexander Macedénsky, Caesar, Hadrian, Diokle-
cian, Konstantin I. Velky.




Kultdrny sloh 11.-13. st.,, raného stredoveku. Rozvinul sa pocas rastu
mestskej civilizacie v Eurdpe, rastu sily krestanskej cirkvi a postupnej uni-
verzalizacie eurdpskej kultury prostrednictvom latiny.

Charakter: centrom kultury sa stali klastory, ktoré ziskavali i politicku a eko-
nomicka moc. Sirili sa legendy o svitcoch. Postupne prevladla formalna
abstrakcia a zobrazovanie sveta prostrednictvom symbolov. Umenie fun-
govalo ako propaganda krestanstva. Kultdra mala neohrabané, tazkopadne
a monumentalne formy. Ustélil sa gregoriansky choral, v divadle sa rozvijali
mystéria a po celom kontinente sa $irila kultura trubadurov. Vznikali prvé
univerzity.

Casové rozpitie: prvé naznaky sa objavili v 11. st., vrcholil v 12. st. a
zanikal okolo polovice 13. st.

Geografické vymedzenie: vznikol v Taliansku a Francuzsku, rozsiril sa
do celej Europy.

Vyber z hlavnych postav: Gregor |. Velky, Gregor VII., Karol Velky, Auré-
lius Augustinus, Boéthius, Bernard z Clairvaux, Anselm Canterbursky, Avi-
cenna, Konstantin a Metod, Rastislav, Svatopluk, Stefan I. Mnohi tvorcovia
zostali anonymni.

Eurépsky umelecky sloh 12.-14. st., vrcholného stredoveku. Rozvinul sa
v ¢ase rozmachu miest, urbanizacie Eurépy, pIného rozvinutia latinskej kul-
tury v Eurépe a kriziackych vyprav.

Charakter: taziskom gotickej kultdry bolo transcendentno-krestansky
Boh. Kultura k nemu smerovala, na neho sa odvolavala a o neho sa opie-
rala. Boh osvetloval vietko na Zemi. Spolu so véeobecnym rozsirenim kres-
tanstva v Eurdpe sa plne rozsirila aj latina ako kultdrny jazyk inteligencie.
Zapadné krestanstvo sa oddelilo od vychodného. Ku konci gotiky sa po-
krestancili posledné odlahlé miesta Eurdpy. Kultura tak ziskala univerzal-
ny charakter a miestne zvlastnosti sa obmedzili hlavne na menej vzdelané
skupiny obyvatelstva.V mysleni sa prejavili dve hlavné tendencie - snaha o
mystické splynutie s Bohom a racionalistické nazeranie na BoZie stvorenie
na Zemi. Rozkvitla veda — aritmetika, filozofia, logika aj technika (hlavne sta-
vitelstvo). Stavali sa obrovské katedraly, ktoré zostali az do 19. st. najvacsimi
stavbami na svete. V celej Eurépe sa zakladali univerzity.

Casové rozpaitie: rana gotika sa rozvinula od polovice 12. st., vrcholila
okolo roku 1300. Neskora gotika sa rozvijala okolo r. 1500 a definitivne za-
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nikla v polovici 16. st. V strednej a severnej Eurépe s miernym posunom od
12.do 16. st., v Taliansku doznievala uz v 14. st.

Geografické vymedzenie: zacala sa rozvijat vo Francuzsku, postupne sa
rozsirila do celej juznej Eurdpy, do Britanie a do germanskych krajin, s mier-
nym oneskorenim do strednej a vychodnej Eurépy.

Vyber z hlavnych postav: Jan van Eyck, Tomas Akvinsky, Bonaventura,
FrantiSek z Assisi, Richard zo svatého Viktora, Averroes, Roger Bacon, Maj-
ster Eckhardt, Albert Velky, Jan Duns Scotus, Majster Pavol z Levoce.

Eurépsky umelecky sloh 14.-16. st. Rozvinul sa v ¢ase prudkého rozvoja
severo-talianskych miest, ekonomického vzrastu bohatstva Eurdpy a spre-
vadzal ju rozvoj prirodnych vied a zdmorské objavy.

Charakteristika: od stredovekého duchovného sveta sa obratila k po-
zemskému svetu. Do stredu svojho zadujmu dala ¢loveka (preto sa niekedy
oznacuje aj ako humanizmus a renesancia) s jeho zmyslovostou a radostou
zo Zivota. Rastol kult genidlnej a mnohostrannej osobnosti, individualiz-
mus, aviak so snahou dosiahnut harmoéniu dusevnych a telesnych sil ¢lo-
veka. In$pirovala sa antikou. Rozvijala sa v r6znych podobach: pod vplyvom
Talianska sa do popredia kladlo politicky a duchovne slobodné individuum,
posilnila sa predstava Boha ako celosvetového principu a praca sa pova-
Zovala za naplnenie Zivota. Pod vplyvom nemeckej reformacie sa rozpadla
dovtedy jednotna zapadna krestanska cirkev a rozvinul sa prisny asketicky
idedl pracovitosti. Pod vplyvom Spanielskej obrany katolicizmu sa posilnila
dogmatika.

Casové rozpitie: prvé naznaky sa objavili v 14. st., naplno sa rozvinula
v 15. st. a doznievala v 16. st.

Geografické vymedzenie: objavila sa v talianskych mestach, postupne
sa rozsirila do celej Eurépy okrem Balkanu a zasiahla aj oblasti pravoslavnej
cirkvi vo vychodnej Eurépe.

Vyber z hlavnych postav: Dante Alighieri, Giovanni Boccaccio, Dona-
tello, Sandro Boticelli, Filippo de Brunelleschi, Michelangelo, Leonardo da
Vinci, Albrecht Direr, William Shakespeare, Christopher Marlowe, Miguel de
Cervantes Saavedra, Giorgio Vasari, Erasmus Rotterdamsky, Mikulas Koper-
nik, Galileo Galilei, Francis Bacon, Martin Luther, Jan Kalvin, Césimo de Me-
dici, Nicollo Macchiavelli, Giovanni Pierluigi da Palestrina, Orlando di Lasso,
Johannes Gutenberg, Matej Korvin.



Eurépsky umelecky sloh 17.-18. st. Rozvinul sa v ¢ase rekatolizacie, vel-
kych vedeckych objavov a ndbozenskych vojen v Eurépe.

Charakter: barokovy sloh bol plny protikladov, ktoré odzrkadlovali zma-
tok z eurépskych spolocenskych, politickych a ndbozenskych premien. Su-
stredoval v sebe hlbokd mystiku a ndbozensku vricnost so zmyslovymi a
telesnymi pozitkami, odovzdanost Bohu a pocit marnosti pozemského Zi-
vota s radostou zo Zivota, hlboku citovost s prazdnymi gestami, krestansku
ikonografiu® s motivmi z gréckej mytoldgie. Umelci vyuzivali velmi dyna-
mické az prebujnené formy, mnoho ornamentalnych a ozdobnych prvkov,
radi pracovali s ildziou.

Casové rozpaitie: zacal sa okolo roku 1600, vrcholil okolo polovice 18.st.,
po nej doznieval, a v tom &ase sa z neho vyvinulo rokoko.

Geografické vymedzenie: najviac sa rozvinul v Taliansku a Rakusku,
najslabsie vo Francuzsku.

Vyber z hlavnych postav: Rembrandt Harmensz van Rijn, Peter Paul Ru-
bens, Lorenzo Bernini, Diego Veldzquez, René Descartes, Baruch Spinoza,
Jan Amos Komensky, Galileo Galilei, Claudio Monteverdi, Jean Baptiste de
Lully, Jean Philippe Rameau, Johann Sebastian Bach, Georg Friedrich Han-
del, Arcangello Corelli, Georgius Zrunek, Pedro Calderén de la Barca, Miklés
Zrinyi, Tobias Masnik, Jan z Kriza, Terézia z Avily, John Milton, Matej Bel, Hu-
golin Gavlovi¢, Daniel Sinapius Hor¢icka, Daniel Krman, Juraj Tranovsky.

Eurépsky umelecky sloh 18. st. Rozvinul sa po zmatkoch tridsatro¢nej
vojny, v ¢ase upokojovania situdcie v Europe, v ¢ase rozmachu empirickej a
racionalistickej vedy. Uzko suvisel s ideami osvietenstva.

Charakter: po baroku plnom protikladov akoby sa Eurépa potrebovala
ustalit a upokojit. Ludia klasicizmu si predstavovali svet ako urcity mecha-
nizmus, ktory sa obcas pokazi — vtedy treba najst chybnu suciastku a opra-
vit ju. Hladali a stanovovali pevné normy a kdnony®. V divadle postulovali
nevyhnutnost jednoty ¢asu, miesta a deja, v literature vazbu tzv. vysoké-
ho $tylu s moralnou a vzne$enou problematikou, ako aj vazbu tzv. nizkeho
Stylu s opisovanim zivota obycajnych [udi. Videli paralelu medzi krasnou,

8 Z latinského ikon = obraz, graffein = pisat. lkonografia je subor obrazov, spésobov
ich tvorby aj vyznamov, ktoré vyvoldvaju. V Eurdpe sa vyuZivala hlavne anticka
grécka a rimska ikonografia, krestanskd ikonografia a mnoho prvkov z ikonografie
predkrestanskych etnik Eurdpy.

¢ Z latinského canon = pravidlo, predpis, model.
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vycibrenou formou a vznesenym obsahom. V hudbe vznikali hierarchicky
¢lenené a periodické Struktury. Tvorcovia obdivovali a napodobnovali an-
tickd kulturu, ale ¢asto bez jej hlbSieho poznania. Krestanské ndboZenstvo
prestavalo byt nosnym kultdrnym systémom.

Casové rozpatie: prvé naznaky sa objavili okolo konca 16. storocia, vr-
cholil v druhej polovici 18. storocia. V architektonickej tvorbe a vo vnutor-
nom zariadeni budov sa z neho na zaver vyvinul empir.

Geografické vymedzenie: zasiahol celd Eurépu, vo svojej najcistejsej
podobe sa rozvinul vo Francuzsku. Bol to prvy eurépsky umelecky sloh, kto-
ry preskocil aj na americky kontinent.

Vyber z hlavnych postav: Francois-Marie Arouet Voltaire, Jean Jacques
Rousseau, Johann Wolfgang Goethe, Nicolas Boileau, Immanuel Kant, Jean
Racine, Jean-Baptiste Moliére, Michail Vasilievi¢ Lomonosov, Christoph Wil-
libald Gliick, Franz Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart, Gottfried
Semper, Jean Dominique Ingres, Francois Mansart, Nicolas Poussin, William
Hogarth, Jonathan Swift, Laurence Stern, Jan Holly, Jan Kollar.

Eurépsky a americky umelecky $tyl prvej polovice 19. st. Vyvinul sa zide-
alov Francuzskej revolucie konca 18. st. a osvietenstva a dotiahol do d6sled-
kov antropocentrické idey renesancie.

Charakter: romantizmus uprednostnoval silného individualneho ¢love-
ka, ktory sleduje svoje ciele ako genidlna osobnost. Vypaty individualizmus
sa spajal s hlbokym moréalnym citenim a oslavou hrdinskych ¢inov. Iracio-
nalizmus a sklon k sentimentélnosti, zaluba v no¢nych scenériach, v melan-
chdlii a v smrti existovali vedla podriadenia sa vznedenej povinnosti, vyssim
idealom, narodu a ludu. Romantici sa obracali k obyc¢ajnému ludu, k folkloru
a v roznych krajinach podporovali narodné obrodenie. Zaujimali sa o stre-
doveku kultdru a umenie. Obracali sa k prirode ako k bezpe¢nému pristavu
pre ¢loveka. Sucasne s obdivom a tuzbou hladeli k Orientu ako k svetu bo-
hatstva, vznesenosti a fantazie. Zaujimali sa 0 minulost a zvlast oslavovali
antické Grécko, ktoré im reprezentovalo svet velkych ¢inov.

Casové rozpitie: prvé naznaky sa objavili koncom 18. st., naplno sa roz-
vinul v prvej polovici 19. st., doznieval az do poslednych desatroci storocia.

Geografické vymedzenie: romantizmus sa rozvinul v celej Eurdpe a
jeho idealy sa ¢oskoro objavili aj v USA.

Vyber z hlavnych postav: Johann a Wilhelm Grimmouvci, Heinrich Hei-
ne, William Wordsworth, George Gordon Noél Byron, Francois-René de Cha-
teaubriand, Victor Hugo, Alexander Dumas, Alexander Sergejevi¢ Puskin,



Michail Jurjevi¢ Lermontov, Adam Mickiewicz, Karel Hynek Macha, Ferencz
Liszt, Richard Wagner, Frederyk Chopin, Michail Ivanovi¢ Glinka, Piotr Ilji¢
Cajkovskij, Edward Hagerup Grieg, William Blake, Eugéne Delacroix, Ludovit
Stur, Andrej Sladkovi¢, Arthur Schopenhauer.

Nateraz posledny sloh, ktory zasiahol vacsiu oblast kulttry. Rozvinul sa
na prelome 19. a 20. st. ako kombinacia nespokojnosti so stavom spoloc-
nosti a vyjadrenia radosti zo Zivota.

Charakteristika: tvorcovia oblubovali dekorativnost a plosnost, silno
zvyraznovali estetické vlastnosti predmetov. Oblubovali opakovanie, rast-
linné a rozne fantastické motivy. Odmietali priemyselna velkovyrobu tzko
funk¢nych predmetov, snazili sa o navrat remeselnej zru¢nosti. Viytvarali
zlozité symboly, ktoré nevahali v pravidelnych rytmoch opakovat.

Casové rozpitie: prvé naznaky sa objavili v druhej polovici 19. st., napl-
no sa rozvinula okolo r. 1900 a prezila len do prvej svetovej vojny.

Geografické vymedzenie: rozvinula sav strednejEurépe (pod rakudskym
ndzvom Sezession), vo Velkej Britanii a USA (ako Modern Style), v Nemecku
(ako Jugendstil) a vo Francuzsku-Belgicku-Holandsku (L"Art Noveau).

Vyber z hlavnych postav: Alfons Mucha, Gustav Klimt, Stanistaw Wys-
pianski, Valentin Serov, Aubrey Beardsley, Arnold Bocklin, Dusan Jurkovic,
Antoni Gaudi, Odilon Redon, Stéphan Mallarmé, Maurice Maeterlink.

Oznacenie pre vyvin eurépskeho umenia konca 19. st. a prvej polovice
20. st. Uzko suvisel s rozvojom fyziky, psycholdgie, matematiky, metodolo-
gie a sociologie. Celé obdobie sa vyznacovalo prudkym vybuchom tvori-
vosti vo vietkych oblastiach kultury.

Charakter: v Eurépe skoncilo obdobie velkych kultdrnych a umeleckych
slohov, ktoré dovtedy zahrnovali skoro vietky oblasti kultury. Vyvin sa ube-
ral smerom uzsie orientovanych umeleckych skupin. Jednotlivé viac-menej
volné zoskupenia mali pocit, ze prindsaju zdsadnu zmenu do kultury a do
Zivota spolo¢nosti. Verili v moznost zmeny spolo¢nosti umenim ¢i kulturou
a miestami dogmaticky presadzovali svoje predstavy.

Kultdra sa prudko sekularizovala, krestanstvo definitivne stratilo svoju
veducu uUlohu v kulture. Krestanska ikonografia prestala v kultire domino-
vat a mnohi tvorcovia prisli s vlastnymi systémami znakov. Posilnil sa ideal
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vedeckého nazerania na svet a technika sa povaZovala za nastroj vybudova-
nia [udského Stastia. Na druhej strane sa prudko uvolhila fantazia, ktora sa
otvorene prenasala aj do vedeckého badania, umenie zasa zacalo vyuzivat
techniku a metédy experimentu. Presadzovali sa predstavy, ze spolo¢nost
mozno riadit a cielavedome viest k pokroku a $tastiu.

Umelecké dielo sa zacalo vnimat ako vec sama pre seba, bez dalSich vy-
znamov a funkcii. Tedria a interpretdcia diela sa stala neoddelitelnou su-
castou umeleckej tvorby. V tomto obdobi sa v3ak presadzovali aj snahy o
uzko sluzobné postavenie umenia, ktoré malo sldzit totalitnym politickym
rezimom.

Za avantgardy v réznych umeleckych druhoch sa zvycajne povazuju:
impresionizmus, dadaizmus, fauvizmus, expresionizmus, suprematizmus,
konstruktivizmus, dodekafénia, kubizmus, surrealizmus, futurizmus, funk-
cionalizmus. K nim sa ako ich priame pokracovanie priraduju smery ako
abstrakcia, op-art, pop-art, happening, minimalizmus, absurdnd drama,
konkrétna poézia, atondlna hudba, novy roman, rock, elektronicka hudba,
nova vina a dalsie. Mimo avantgard, dokonca proti nim, vznikol socialisticky
realizmus (umenie komunistickej propagandy), ako aj umenie nacistickej ¢i
fasistickej propagandy.

Casové rozpitie: avantgardy sa zacali rozvijat v osemdesiatych rokoch
19. storocia, naplno prepukli pred 1. svetovou vojnou a pocas nej, doznieva-
li v tridsiatych rokoch 20. st. AZ do prelomu Sestdesiatych a sedemdesiatych
rokov 20. st. vznikali umelecké smery, ktoré sa priraduju k avantgardam.

Geografické vymedzenie: prvé impulzy prichddzali hlavne z Francuz-
ska, ale avantgardy postupne vznikali a rozsirovali sa po celej Eurdpe, po
2. svetovej vojne sa tazisko vyvinu presunulo do USA.

Vyber z hlavnych postav: Vincent van Gogh, Pablo Picasso, Kazimir
Malevig¢, Vasilij Kandinskij, Salvador Dali, Ludovit Fulla, Albin Brunovsky, Le
Corbusier, Ludwig Mies van der Rohe, Dusan Jurkovi¢, Alfred Jarry, James
Joyce, Maxim Gorkij, Alexander SolZenicyn, Nathalie Sarrautova, Samuel
Beckett, Marguerite Durasova, Frantisek Svantner, Arnold Schénberg, An-
ton Webern, Claude Debussy, Krzysztof Penderecki, Igor Stravinskij, Louis
Armstrong, Beatles, Frank Zappa, Eugen Suchoni, Marian Varga, Peter Dvor-
sky, Ludovit Rajter, Sergej Ejzenstejn, Federico Fellini, Milo§ Forman, Juraj
Jakubisko, Sigmund Freud, Albert Einstein, Ludwig Wittgenstein, Edmund
Husserl, Jean Paul Sartre, Marcel Duchamp, Andy Warhol.

Oznacenie pre vyvin kultiry a umenia konca 20. st., v ¢ase globalizacie
svetovej ekonomiky, médii a politiky. Reaguje na stratu dévery v optimiz-
mus vedeckého pokroku a na doésledky tzv. studenej vojny.



Charakteristika: postmoderna vnima svet a ¢loveka ako pestrych a pl-
nych protikladov. R6znorodé az protikladné pristupy k svetu a ku kulture
uzZ nielen existuju vedla seba, ale ¢lovek si tento fakt plne uvedomuje a res-
pektuje ho. Uvazuje flexibilne, je schopny menit svoje stanoviskda a svoju
identitu.

Rozpadli sa kritérid hodnotenia kultirnych (ale aj politickych, ekonomic-
kych a pod.) aktivit ¢loveka. Rozpadli sa tie pohlady na svet, ktoré si robili
narok na vSeobecnu platnost, ¢lovek im uz neveri a povazuje ich len za myty
alebo za manipulaciu. Hlada, ktord mocenska sila ich pouziva. Ironizuje ich
a hlada ich protiklady ¢i vytvara ich hybridy. Miesaju sa tak kultury, ktoré sa
vyvinuli na Uplne inom konci zemegule.

Neustale sa objavuju nové pravdy, ktoré su hned' — najma pomocou mé-
dii - nahradzované dal$imi pravdami. Clovek prestal verit vo viemocnost
vedy, v silu rozumu, viac sa opiera o emdcie, fantaziu, intuiciu. Nabozen-
stvd naberaju novu silu, v Eurépe a Amerike ziskavaju pédu aj ndbozenstva
z Azie a Afriky. Niekedy sa tvrdi, Ze ,vietko je mozné” a ¢asto svet tak naozaj
posobi — avsak za skuto¢ny kultdrny ¢in sa v postmodernom svete povazuje
to, €o je autentické, teda zalozené na vypovedi ¢loveka.

Média funguju globdlne a pbsobia tak, aby sa na celom svete rozvijali
analogické kulturne ¢innosti. Zaroven vznikaju stale nové protikladné pru-
dy, ked regiony, skupiny ludi, socidlne vrstvy a narody sa snazia presadit
svoju identitu a svoj pohlad na svet. Znaky a obrazy médii stracaju svoju
hodnotu, lebo su bud falodné, alebo uz nezobrazuju ni¢, vyjadruju uz len
zamery tvorcov a mocenskych Struktur v pozadi média.

Casové rozpitie: prvé naznaky sa objavili koncom sedemdesiatych ro-
kov 20. st., naplno sa rozvinula koncom osemdesiatych rokov. Podla niekto-

uz skoncila, alebo sa prave kondi.

Geografické vymedzenie: najvyraznejsie sa prejavuje v euro-atlantic-
kom regidne, ale je globalne rozsirena po celom svete. Dokonca aj tie re-
gioény, pri ktorych sa zd3, ze su Uplne mimo podobnych kultdrnych pradov
(napr. Afganistan), sa niekedy povazuju za sucast postmodernej pestrosti.

Vyber z hlavnych postav: Umberto Eco, Jacques Derrida, Jean Baudril-
lard, Fritjof Capra, Jean-Francois Lyotard, Hannah Arendtova, Elias Canetti,
Paul Feyerabend, Stephen Spielberg, Kurt Vonnegut, John Cage, Jorge Louis
Borges, Nick Cave, Herman Nitsch, David Lynch, Jeff Koons, Laurence a An-
drew Wachowski, Dusan Hanak, Maro$ Bancej, Peter Maczovszky, Wolfgang
Welsch, Thomas Pynchon, Phill Glass, Steve Reich, Julia Kristeva, Gilles Li-
povetsky, Michel Foucault, Brian Eno, Henryk Goérecki, Charles Ives, Orhan
Pamuk, Salman Rushdie, William Gibson, Terrence Pratchett.

Ukazky
obliekania

v postmoderne
nie su potrebné.
Obzrime sa
okolo seba

a pozrime si
maoddne ¢asopisy
z poslednych
tridsiatich
rokov.
Spytajme sa
nasich rodicov.
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